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Bajo la finalidad de dar a conocer los multiples valores
y las mas diversas manifestaciones que constituyen el
Patrimonio cultural material e inmaterial de la Villa de
La Orotava, nace ARAU. Una publicacién que preten-
de evolucionar y consolidarse en el tiempo como un
punto de encuentro entre investigadores y/o divul-
gadores de nuestro pasado y de nuestro presente vy,
como un continente o crisol de las innumerables ex-
presiones que integran el legado cultural de nuestro
pueblo, desde su origen prehispanico hasta la actua-
lidad. Una herencia de la que todos debemos asumir
la inexcusable responsabilidad de garantizar su salva-
guarda y de velar por su difusion.

Iniciando nuestra singladura desde esa doble pre-
misa fundamental de valorar y divulgar, le invitamos,
querido lector, a que se embarque en nuestra aven-
tura editorial y nos acompane en nuestro largo viaje
a través de los diversos articulos que componen este
primer nUmero y que nos permitirdn conocer puertos
tan distantes como el del patrimonio arqueologico, el
plastico, el arquitectdnico, el etnografico, el histdrico,
el antropoldgico o el natural, explorando, incluso, te-
rritorios aun por conquistar como el de la oralidad, en
el que el Ayuntamiento de La Orotava es pionero en
su reconocimiento y puesta en valor.

De la mano de una decena de especialistas en ma-
teria de proteccion, conservacion y divulgacién del
Patrimonio Cultural y desde las diversas disciplinas
que lo componen, este primer ejemplar trata de hacer
un recorrido por diferentes ambitos de nuestro imagi-
nario patrimonial, desglosado en distintas etapas pro-
tagonizadas por articulos tanto de caracter cientifico
o académico como especificamente divulgativos, cuyo
punto de encuentro reside, precisamente, en la pues-
ta en comun de la difusién y, por ende, en el fomento
del conocimiento de la identidad cultural de nuestra
localidad en sus multiples variantes.

EDITORIAL

Articulos en los que se entremezcla la experiencia,
el criterio y el andlisis critico en los ambitos de la in-
vestigacién historica; la observacion y recopilacion de
informacién etnografica y antropoldgica; la gestidn
juridica de los bienes patrimoniales; la docencia uni-
versitaria; la restauracion y conservacion de obras de
arte; la narracion del acontecer contemporaneo o la
opinién fundada en largas décadas de tutela y divul-
gacion de nuestro patrimonio cultural. Textos, todos
ellos, complementados por breves resenas o sem-
blanzas de tematica diversa a modo de epiteliales no-
ciones sobre un concreto aspecto de nuestro legado
patrimonial.

Lamentablemente y por razones de espacio, no
hemos podido contar para confeccionar este pri-
mer ejemplar con todos aquellos investigadores vy
divulgadores de nuestra identidad patrimonial, que
a través de sus trabajos, enriquecen notablemente
nuestra historiografia local. Les pedimos disculpas
por ello, pero, ante todo, les invitamos a que acep-
ten nuestra invitacién a participar en las proximas
entregas de esta modesta, aunque ilusionante inicia-
tiva editorial, que aspira a convertirse, cabe reiterar,
en un lugar de encuentro entre las diferentes mani-
festaciones que integran el Patrimonio Cultural de la
Villa de La Orotava.

Sin mas, y deseando que celebren con nosotros el
nacimiento de ARAU, término que hace referencia al
prefijo de los vocablos Arautava o Arautapala, de-
nominaciones iniciales de la localidad, posteriormente
derivadas en Orotava, asi como a la concepcién abori-
gen de bebé, vinculada por algunos autores al origen
linguistico del popular arrorrd, les invitamos a que dis-
fruten de su contenido y les solicitamos que arropen
esta ilusionante y esperada iniciativa que hoy, por fin,
cobra forma.



ARAU, NUEVA REVISTA
QUE NOS SUMERGE
EN EL PATRIMONIO LOCAL

Estamos de enhorabuena en la Villa de La Orotava con
el nacimiento de esta nueva y especial publicacidon que
nos acercara mas a todos a nuestro patrimonio local
y a descubrir informacién, datos y curiosidades de los
tesoros que custodia el municipio. Por ello, ARAU, que
arranca con este primer numero, es todo un aconteci-
miento y significa mucho para la localidad, la comarca,
laislay para Canarias en general, porque viene a sumar
a nuestra cultura, etnografia, historia y patrimonio, y
todo lo que contribuye en pro de la divulgacién, re-
cuperacion y proteccién de lo nuestro: es bienvenido.
Esta revista es el fruto del esfuerzo conjunto de
destacados investigadores de distintas disciplinas,
quienes con su dedicacién y pasién han contribuido
con catorce valiosos articulos que exploran las diver-
sas facetas de nuestra rica heren-
cia cultural. Desde la arquitectu-
ra que conforma nuestro casco
histérico y nuestro trazado
urbano hasta la etnografia
que se introduce en nues-
tras tradiciones arraigadas,
pasando por la arqueologia
que desentrana los secretos
de nuestro pasado precolo-
nial y el patrimonio natural
gue nos conecta con nuestra
tierra; cada trabajo es un teso-
ro que enriquece nuestro cono-
cimiento y refuerza nuestro vincu-
lo con La Orotava.

Cada pagina nos sumerge en la profundidad y rea-
lidad de la historia, nos invita a contemplar la belleza
de nuestro entorno y nos ensena a valorar la impor-
tancia de preservar y proteger nuestro legado para
las generaciones venideras.

Desde la institucion local que presido mantene-
mos el compromiso de trabajar e invertir en pro de
la cultura, y para garantizar la preservacion y difusiéon
del patrimonio en todos sus aspectos. Asi, este nue-
vo trabajo que ve la luz es un testimonio mas de esa
dedicacion, una muestra de que valoramos nuestro
pasado como el mejor de los legados que nos ayuda a
respetar y a comprender, a la par de enriquecer nues-
tro presente y nos guia hacia un futuro.

Aprovecho esta tribuna para agradecer el riguroso y
ejemplar trabajo de los investigadores, aportando sus
extraordinarios articulos para dar vida a esta revista.
Sus minuciosas investigaciones han dado como resul-
tado esta singular obra, que no solo enriquece nuestro
conocimiento de lo local, sino que también fortalece
nuestro sentido de pertenencia y nos invita a apreciar
con nuevos ojos la grandeza de nuestro hogar.

Que esta revista sea un faro que ilumine nuestro ca-
mino hacia la conservacion y valoracién de nuestro pa-
trimonio cultural, un legado que nos pertenece a todos
y que debemos proteger con celo y carifo.

Francisco Linares Garcia

Alcalde-Presidente del
Excmo. Ayuntamiento de La Orotava



18

26

34

La Orotava. Una mirada
y una reflexion

Gerardo Fuentes Pérez

El cementerio de La Orotava
y los enterramientos en iglesias

José Manuel Rodriguez Maza

Oralidad y conocimiento campesino.
La necesidad de contar con un
Archivo de la Tradicion Oral

Antonio Perdomo Molina

La antorcha de las Olimpiadas de
Barcelona 92 recorre La Orotava

Francisco Javier Ledn Alvarez

48

52

60

68

Campanas de la Villa:
un patrimonio por descubrir

Josuha Rodriguez Alvarez

Diagnosis y valoracién del estado
de conservacion de la arquitectura
vernacula de La Orotava. Inventario
municipal de pajares

Yaiza Gonzalez Hernandez

El Plan Especial de Proteccion del
Conjunto Histérico de la Villa de
La Orotava. Conclusiones tras una
década de vigencia y aplicacién

Pablo Domingo Torres Ramos

La Cueva de Bencomo: un
yacimiento arqueolégico
emblematico

Zebensui Lopez Truijillo

72

80

88

90

El patrimonio natural y cultural
de La Orotava

Isidoro Sanchez Garcia

El duro trabajo en torno a la
acequia. Los lavaderos y el oficio de
lavandera en la Villa de La Orotava

Marta Baez Lorenzo

El Bicho de los Altos de La Orotava

Maria Delia Escobar Luis

Coros y Danzas de La Orotava

Agrupacion Folklorica Oroval

SUMARIO

96 Retablo de San Juan Bautista
y retablo de la Virgen de Los
Remedios. Aportaciones técnicas

Carmen Suarez Benitez

102 Las celdas del mayorazgo de los
marqueses de Celada

Manuel Hernandez Gonzalez



e

L.
IRy 0 |

A

w
Al

L]

.
o

o

R T TR
I'1||-':'\|.-"r- g

L}
L

_
gl gty

Ty

|

Loty g

Lt

1
ot

I_,I_ II.'I_A..ILFI-p"

Akl

L

L
Lid

Cenotafio del mausoleo masdnico de La Orotava.

LA OROTAVA.

UNA MIRADA Y UNA REFLEXION

Si pretendemos conocer una poblacion como La Orotava desde la
simple mirada, sin encontrarnos con la materia, la historia y la vida,
no es posible el didlogo. Seria entonces una poblacién muda. Pero si
lo logramos, La Orotava nos regalara todo un cimulo de sensacio-
nes, percepciones y emociones que quedaran grabadas para siem-
pre en la memoria personal y colectiva.

Gerardo Fuentes Pérez

Doctor en Historia del Arte y Profesor Titular de la Universidad de La Laguna

Cada ciudad es el resultado de una historia y de una
vida que se ha ido entretejiendo con el paso del tiem-
po hasta conseguir caracter e identidad propios. No
siempre la ciudad es el conjunto de edificaciones y
espacios publicos de ambito historico; no siempre el
protagonismo deberian tenerlo las fachadas, las por-
tadas, patios interiores, claustros, jardines y plazas
recoletas. Hay algo mas. Nuestra mirada no debe de-
tenerse solo en estos aspectos, pues mas alla descu-
brimos otras realidades y valores que le otorgan una
mayor amplitud y originalidad. En La Orotava, esos
valores vienen dados, en gran medida, por su orogra-
fia, determinante en la configuracién urbana tan pecu-
liar. Sus primeros habitantes, aquellos que vivieron en
el siglo XV, jamas llegaron a pensar que los terrenos
irregulares que se organizaban en terrazas, surcados
por multiples barranquillos repletos de agua, dieron
lugar a una red de caminos y calles de singular belle-
za. La busqueday la seguridad del agua determinaron
el nacimiento de una de las poblaciones mas bellas del
archipiélago canario. Junto a estos caminos pedrego-
sos se fueron levantando importantes casas de una o
dos plantas que contenian vistosos patios y jardines.
La madera (tea) y la piedra (basalto) son elementos
constantes e iconicos de estas interesantes mansio-
nes que con el tiempo fueron acumulando una riqueza
patrimonial de primer orden, nutriéndose de amplias
bibliotecas, archivos, instrumentos musicales y recur-
sos pedagdgicos, sin olvidarnos de los espacios para
tertulias, especialmente las que tuvieron lugar a lo lar-
go de los siglos XVIII y XIX, gracias al movimiento de
los ilustrados, determinantes en la toma de decisiones
econdmicas y artisticas de La Orotava. Se trata en-
tonces de una poblacion solvente y préspera, con una
cultura capaz de asumir las realidades sociales euro-
peas. Estas familias (Urtusaustegui, Célogan, Franchy,
Lugo y Vifa, etc.) evidenciaban su hegemonia a través
de los escudos marmoéreos que adn campean en las
fachadas, en el conjunto pétreo de las portadas, en la
estructura de las viviendas (balcones, rejas, suntuosas

escaleras de doble tramo, corredores, artesonados,
salones repletos de muebles, lienzos, esculturas, ta-
pices, etc.) y en la influencia ejercida sobre el ambito
politico y cultural, interviniendo incluso en la actua-
cién de las dérdenes religiosas (franciscanos, domini-
cos, agustinos y jesuitas), que levantaron conventos
en lugares concretos de aquella prospera poblacion.
Eran edificios de considerable volumetria que llega-
ron a albergar, en ocasiones, hasta mas de 100 religio-
sos. Los conventos masculinos se reconstituyeron en
verdaderos centros de impronta universitaria como,
por ejemplo, el de San Benito (dominicos), cuya cul-
tura era la mas erudita de cuantas se desarrollaron e
impulsaron en La Orotava'. En sus aulas se formaron
alumnos que mas tarde alcanzaron relevante celebri-
dad en el campo de las ciencias o de las letras (Viera
y Clavijo, Tomas de Iriarte, Agustin de Bethencourt y
Molina, entre otros). Se impartian clases de Teologia,
Filosofia y Gramatica, aparte de actividades lddicas y
artisticas. Conté con una importante biblioteca con
mas de 2.000 volimenes y hasta alli acudieron los
hijos de las familias mas pudientes. Este convento, le-
vantado hacia 1620 gracias al beneplacito de la familia
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Mesa, se encontraba en un paraje agradable, rodeado
de plantaciones, arboles y acequias. Es el edificio con-
ventual que pudo superar los avatares de la historia,
pues los demas (cinco en total, incluyéndose el colegio
de los Jesuitas) fueron transformados, incendiados y
demolidos. Realmente ha supuesto una considerable
pérdida porque determinaron los hitos urbanisticos
conjuntamente con la parroquia de Nuestra Senora de
la Concepcion, aparte de su importancia volumétrica,
estética e icénica. No nos podemos imaginar el enor-
me convento de San Nicolas (religiosas clarisas) en el
solar que ocupan hoy la plaza y el Ayuntamiento, un
proyecto del arquitecto Manuel Oraa (1822-1889). De
esta manera se rompia el encajonamiento de la actual
calle de Fernando Estévez (“La Carrera”), arteria his-
torica del lugar, respondiendo asi a las propuestas ur-
banas, articulando un nuevo tipo de sociabilidad que
venia exigida por la floreciente burguesia. Los lugares
publicos (la plaza principal en concreto), vinieron a re-
forzar la idea de centralismo, la imagen del poder que
permitié el surgimiento de las actividades comerciales
de finales del siglo XIX. El ayuntamiento orotavense se
levanta sobre un alto pédium, como un enorme deco-
rado arquitecténico que domina con evidente fuerza
persuasiva todo el entorno, como respuesta al nuevo
lenguaje politico, social y cultural establecido. Aunque

su protagonismo es enorme, no por ello deja de arti-
cularse con los lenguajes estilisticos que constituyen
todo el conjunto periférico de viviendas. Las reformas
practicadas con motivo de la visita del rey Alfonso
Xill en 19062 completaron todo su perimetro. El sen-
tido ascensional permite crear efectos escenografi-
cos conseguidos por el alargado y elegante edificio
consistorial. Aqui tienen lugar los actos politicos, so-
ciales y culturales mas significativos de la poblacién,
acogiendo, a su vez, la extraordinaria alfombra de
arena con motivo de la festividad del Corpus Christi.
Podemos afirmar, sin lugar a dudas, que este espacio
urbano, con todos sus elementos, es uno de los mas
espectaculares de Canarias.

Las reformas practicadas con motivo

de la visita del rey Alfonso Xlll en 1906

completaron todo su perimetro

Las inacabables inclinaciones del terreno que de-
finen el trazado histérico, permiten encontrarnos con
rincones que suelen pasar inadvertidos. Los desnive-
les van organizando sinuosas perspectivas, casi por

sorpresa, que en el pasado definieron los lugares, los
tramos, los encuentros e, incluso, las lejanias sociales.
Recodos ya perdidos se transformaban en verdaderas
tramoyas teatrales, de gran impacto visual y estético.
Asi, avanzando por la citada calle Fernando Estévez, y
superando la suave curva que se empina para llegar
hasta la emblematica “Casa de los Balcones”, inespera-
damente nos sorprendia la hermosa portada pétrea del
Colegio de los jesuitas (en su lugar se levanta la actual
casa de la familia Brier), a manera de efecto escénico,
cuyas columnas torsas acusaban alin mas la emocion
que suponia subir a la parte mas elevada y vistosa de
La Orotava®. Aunque muchos de entonces criticaron
el aparente desorden de las calles orotavenses, de su
penoso trazado e incémodas pendientes, como lo hizo
precisamente el jesuita Matias Sanchez, que fue rector
de la citada casa desde 1729, hay que reconocer que
los pronunciados desniveles son inherentes a la mis-
ma condicion historica y social de la poblacién, enfati-
zando la belleza de su volumetria urbana. Es imposible
concebir, por tanto, a La Orotava sobre otras condicio-
nes fisicas (trazado plano, por ejemplo) que no sean las
suyas. Ha sido una verdadera desgracia que la referida
puerta haya desaparecido. De haberse conservado, el
final de la calle Fernando Estévez hubiera ofrecido un
interesante espectaculo arquitecténico.

El escalonamiento de las viviendas, comenta la ca-
tedratica de Historia del Arte dona Carmen Fraga,
jamas se solapaban, de tal manera que todas, como
en unas gradas, conseguian ver la fértil campina, las
montanas, el mar, localizando los sonidos habituales
producidos por las bestias, las carretas, el continuo
martilleo de las herrerias, de las carpinterias y del
deslizamiento del agua por los canales, los chorros en
los estanques y el perfume de los arboles que pobla-
ban los jardines recoletos como si fueran carmenes
entre muros.

Y este hermoso panorama lo contemplaron los ar-
tistas, los visitantes, los viajeros que llegaron hasta
aqui a lo largo, sobre todo, del siglo XIX, a pesar de
que muchos de ellos no opinaron igual de todo lo que
vieron y encontraron. Sin embargo, la observacion de
los conjuntos arquitectonicos que se entremezclaban
con las masas botanicas, produjo en el artista una in-
mensa fascinacion. A partir del siglo XVIII la naturaleza
comienza a ser descubierta, siendo analizada desde
multiples vertientes (topografica, botanica, econdmica,
etc.), cristalizdndose en una disciplina indispensable
en la exploracién de la naturaleza. Este hecho llevaba
aparejado los viajes que entonces se le conocia como
“El Grand Tour”. Gracias a estos movimientos de carac-
ter cientifico y pedagdgico se pudo conocer el paisa-




Una de estas viajeras y pintora fue la in-
glesa Elizabeth Murray (1815-1882), que
también hizo la misma reflexion desde su
condicion de mujer romantica

je, otros paisajes, otras realidades de la naturaleza, de
las ciudades y su gente. Tanto artistas locales como
foraneos supieron captar la belleza de La Orotava

moldeada por el blanco de los muros, las ventanas, mi-
radores, las torres de las iglesias que se elevan como
agujas. Durante el siglo XIX la llamada “literatura de
viajes” estimul6 considerablemente el deseo del viaje-
ro a plasmar de una manera subjetiva la evocacién de
la travesia vivida, de modo que los pintores no solo se
detenian en lugares concretos buscando lo pintores-
quismo, lo propio, sino también en aquellas panorami-
cas que les permitieran obtener una lectura mas am-
plia de la realidad observada. Una de estas viajeras y
pintora fue la inglesa Elizabeth Murray (1815-1882), que
también hizo la misma reflexiéon desde su condiciéon de
mujer romantica. En su rico repertorio se encuentra un
curioso 6leo del paisaje urbano de La Orotava, que re-
coge la belleza de las pendientes, de los edificios que
sobresalen en medio de una tupida vegetacion, de la
profundidad del valle y el mar al fondo. Creemos que
para tal fin eligié la espadana del antiguo convento de
agustinos de Nuestra Senora de Gracia, frente a la ac-
tual Plaza de La Constitucion. En este campanario ins-
tald su “taller” a la vez que disfrutaba del espectaculo
que se abria como un regalo frente a sus ojos. Lo mis-
mo ocurrid con otros artistas que estuvieron sugestio-
nados por los numerosos contrastes producidos por el
escalonamiento de los edificios, que recordaban a los
pueblos de La Toscana italiana“.

Pero no solo quedaron cautivados los viajeros ex-
tranjeros por los atractivos de La Orotava, sino tam-
bién pintores locales que descubrieron la belleza de
lo convencional, los rincones, |la cotidianidad, las rui-
nas, la historia, etc. Y en el mismo lugar, en la espada-
na del referido convento agustino, se situé también
otro artista, Alejandro Ossuna Savinén (1811-1887),
cuya descripcion paisajistica es bastante ingenua, re-
cordando de alguna manera los relatos de la corriente
naif. El detallismo permite obtener una visidon aiin mas
amplia del Valle de La Orotava. La luz, el color, los ce-
lajes, la atmésfera, forman parte de estas curiosas y
encantadoras obras.

Parece que este rincon del convento de agustinos
constituia el lugar preferido para los pintores, dibu-
jantes y grabadores, pues permitia una panoramica
espléndida de la poblacion y del valle. Desde este
lugar se observaba con claridad toda la orografia,
apreciandose los desniveles de las edificaciones y el
claroscuro de la vegetacion. Por eso el pintor Felix Po-
ggio y Lugo (1839-1924) volvié a repetir las mismas
soluciones en las que incluye la iglesia de Nuestra Se-
nora de la Concepcién. Recordar, al menos, a otros
artistas que no dudaron en ocuparse de La Orotava,
pero esta vez mas preocupados por el paisaje inme-
diato, por los rincones, por lo costumbrista, por el de-
talle, por el deleite estético, tal y como sucedio en la
produccién del siglo XX

En el siglo XVIII La Orotava ya habia conseguido
la madurez urbana, social y cultural. Era una localidad
independiente y definida. En la zona norte, la llamada
“Villa de Abajo”, la aristocracica presumia de contar
con los mejores y mas bellos edificios, muchos de ellos
auténticos “telones de fondo” en aquellas empinadas
calles, produciendo sensaciones muy efectistas. Hacia
el sur, siguiendo por los acusados caminos, la “Villa

de Arriba”, o “El Farrobo”, un sector mas deprimido
en el que se asentaron campesinos y artesanos, cuyas
viviendas, de caracteristicas constructivas mas mo-
destas, muestran las soluciones ligneas propias del
lenguaje tradicional arquitectonico de las Islas.

La burguesia terrateniente, que controlaba el am-
bito de la vida econdmica, manifestd también interés
por la divulgacion de la cultura y del arte, adquirien-
do obras (pinturas y esculturas) para acrecentar su
prestigio social, demandando el tema paisajistico
y el retrato, preferentemente. Todo este ambien-
te propicio el desarrollo de centros y gabinetes en
los que se debatian aspectos del devenir de la pro-
duccidn artistica. Muchos extranjeros descubrieron
las excelencias del lugar y las capacidades humanas
y profesionales de sus habitantes. Uno de ellos, el
francés Sabino Berthelot (1794-1880), fomentd vy
alenté los estudios basicos de los jovenes propo-

En el siglo XVIII, La Orotava ya habia conse-
guido la madurez urbana, social y cultural.
Era una localidad independiente y definida

niendo la creacion de un Liceo (“Licée”) durante su
estancia en La Orotava. Entre 1824 y 1826 tuvo a su
cargo la direccion del Jardin Botanico. Gracias a la
colaboracién de su amigo y botanico Alexander Au-
ber (1786-1843), el Liceo consiguid ser una realidad
docente de prestigio, aunque por razones no encon-
tradas (espiritu francés) fue clausurado. Distintos
centros de estudios incluyeron en sus programas
docentes la actividad artistica, respondiendo asi a
los deseos del movimiento ilustrado. Uno de aque-
llos centros estuvo dirigido por el escultor Fernando
Estévez (1788-1854)°, bajo el nombre de “Colegio
Los Angeles”; también el “Colegio Taoro”. Las apari-
ciones de sociedades filantropicas y masonicas, etc.,
que contaron con importantes bibliotecas, lugares
donde se discutian asuntos politicos, culturales y ar-
tisticos, una especie de “clubes ingleses” que reunian
a la sociedad orotavense mas granada y selecta.

Todos estos centros de ensenanzas, religiosos y
civiles dispusieron de materiales didacticos, herra-
mientas y elementos apropiados para ejercer una en-
senanza de acuerdo con las exigencias de renovacion
artistica que se estaba produciendo en el continente,
dentro de las dificultades que suponia el conocimien-
to y dominio de estos movimientos estilisticos y su im-
plantacion y adaptacion a las circunstancias locales.
Estos proceres de la cultura eran conscientes de todo
ello, pues era una manera de manifestar su esfuerzo,
su saber y dejar constancia de su mentalidad europea.
Valid la pena.

Y precisamente este enfoque de la vida es lo que
La Orotava deja entrever cuando la visitamos, cuan-
do entramos en sus edificios y respiramos el silencio
de las calles al caer la tarde. En la iglesia de Nues-
tra Senora de la Concepcion, descubrimos que toda
la hermosura del edificio obedece a un pensamiento,
a un programa bastante ambicioso capaz de dar una
respuesta a los modelos universales, lejos ya de los
planteamientos tradicionales y repetitivos. Es el pa-
radigma de la arquitectura de nueva planta producida
en Canarias. Y asi fue posible que La Orotava reunie-
ra a artistas capacitados para afrontar los programas
previstos, gracias a la voluntad de aquella sociedad
terrateniente que buscaba y pretendia manifestar su
hegemonia econdmica y cultural a través de las obras
mas selectas. Por eso, no dudaron en traer de ltalia
(Génova) el hermoso tabernaculo del altar mayor,
obra de Giuseppe Gaggini (1791-1867), que sustituyo




al tradicional retablo principal policromado y dorado
segun los patrones tradicionales. El templo se erigid
sobre el solar del anterior, que se encontraba en pé-
simas condiciones debido a las sacudidas de los te-
rremotos de 1705. Y fue Patricio Garcia (1722-1782),
excelente ejemplo del “cantero culto”, que se enfren-
to a retos impensables para aquel momento. Fue el
encargado de otorgarle la disposicién actual de este
magnifico edificio religioso’. Sabemos que estuvo en
Gran Canaria para formar parte del equipo del arqui-
tecto Diego Nicolas Eduardo (1734-1798), que llevaba
entonces las obras de la Catedral de Santa Ana de la
capital grancanaria y el templo de Santiago Apdstol
de Galdar, entre otras empresas. El citado sacerdote y
arquitecto, nacido en La Laguna, esta considerado el
introductor y difusor del ideal neoclasico en Canarias,
lo que facilité a nuestro cantero ampliar los conoci-
mientos y descubrir las nuevas tendencias que llega-
ban de Europa. Los libros sobre arquitectura, dibujos,
ilustraciones, grabados, etc., y una adecuada informa-
cion bibliografica, fueron elementos que le ayudaron
a tener una cultura historica y literaria, aparte de la
eficaz influencia de aquellos préceres de la cultura
de La Orotava. Podemos afirmar con toda seguridad
que Patricio Garcia fue el primer cantero-arquitecto
canario que superd la condicién de estado gremial,
alinedndose a los grandes movimientos artisticos del
momento, convirtiendo el ya mencionado templo de
Nuestra Sefora de la Concepcién -y por ende toda La
Orotava- en un ejemplo de modernidad frente al espi-
ritu tradicional que dormia en sus conventos y en las
antiguas casas repletas de madera, de artesonados y
ventanas de guillotina. Las soluciones otorgadas en
la fachada delata esta misma realidad programatica,
pues se renuncid a la planitud acostumbrada, optan-
dose por la articulacion de la misma, a manera de
triptico convexo, cuyas reducidas torres quedan algo
solapadas para producir el sentido ascensional que fi-
naliza en el lucernario de la esbelta cipula®. Con ello
se consiguié ampliar el angulo dptico del reducido es-
pacio publico, pues ni siquiera era una plaza en con-
diciones, maxime que en aquel entonces alli estaba la
vivienda (“palacio”), ya en ruinas, de los marqueses de
Celada. La verdadera plaza, reflejo de la modernidad,
era ya la del Ayuntamiento.

El resultado es una elegante iglesia, de esbeltas
columnas con capiteles de hojas de acanto y altos
cimacios, que busca dentro de la simplicidad de las
formas, el sentido eucaristico de la vida. Capillas la-
terales de escasa profundidad que acogen retablos
e imagenes de diversos autores, escuelas y épocas,
muchas de ellas de procedencia conventual; conjun-
tos pictéricos que revelan la calidad cultural de los
habitantes, asi como la seleccion de piezas marmo-
reas (sepulcro de los marqueses de El Sauzal, un bello
cenotafio procedente de Génova; pulpito, pilas bendi-
teras, tabernaculo, etc.); las colecciones de orfebreria
y textiles, buena parte de ellas expuesta en el Museo
Parroquial, y el hermoso érgano donado en 1914, nos
hablan de una formacion cultural comparable a cual-
quier movimiento artistico desplegado en otras ciu-
dades de Espana.

Sin embargo, La Orotava no es solo madera, piedra
y cal para sus muros. Como poblacién que siempre se
ha jactado de ser pujante e ilustrada, el marmol for-
ma parte de su herencia. Bien es cierto que Canarias
no produce este noble e histérico material a pesar de
los comentarios que Viera y Clavijo (1731-1813) hace
del mismo en su obra “Diccionario Natural de las Islas
Canarias™. El marmol era un material nada utilizado
por nuestros escultores locales. Lo conocian gracias
a las obras que venian de fuera, bien de la Peninsula
(Makael, en Almeria) o del sur de Francia o Italia, espe-
cialmente de Carrara. A partir del siglo XVIlI, lallegada
de obras marmoreas fueron muy frecuentes. Tenerife
registra el mayor nimero de ellas. Monumentos pu-
blicos, fuentes, elementos arquitectonicos, escudos,
esculturas, etc., forman parte hoy del acervo cultural
y artistico de la citada isla. El aporte de La Orotava
se reduce mas bien a la esfera religiosa y privada. Sus
plazas, intimas y recoletas (salvo la del Ayuntamiento),
no permitieron fuentes de gran envergadura volumé-
trica, como la existente en la plaza Weyler de Santa
Cruz de Tenerife.

Aparte de las obras ya citadas (la mayor parte en la
iglesia de Ntra. Sra. de la Concepcioén), la pieza de ca-
racter civil mas sobresaliente y Unica en el archipiéla-
go es el monumento (“mausoleo”), llevado a cabo por
el artista francés Adolphe Coquet (1841-1907) como
sepulcro del VIl marqués de la Quinta Roja don Die-
go de Ponte del Castillo (1840-1880), colocado en la
parte alta de los jardines de la su casa (actualmente
los “Jardines Victoria”), por su condiciéon de mason.
Fue ordenado construir por su madre, la sefora dona
Sebastiana del Castillo Manrique de Lara (1818-1903),
perteneciente a la mas alta sociedad islena, y una de
las mas acaudaladas del archipiélago. El diseno de los
jardines escalonados, los distintos cuerpos, elemen-
tos (caverna, fuentes, etc,) nos habla de un programa
preconcebido, cuyos artifices conocian muy bien los
lenguajes de la masoneria. Y nos sitla también ante
el discurso cultural que ya venia suscitandose en los
ambientes mas ilustrados e intelectuales de la socie-
dad de La Orotava. Después de enfrentamientos y
disputas, las autoridades permitieron que el cadaver
de don Diego de Ponte fuese felizmente sepultado
en el Cementerio Municipal. Y arriba, dominando un
amplisimo sector de la localidad, se alza el referido
monumento que a tenor del doctor Martin Lépez es
una de las construcciones mas paradigmaticas de la
masoneria en Espana y simbolo contra la intolerancia
religiosa, referente masdnico y ético que fue no solo
para la sociedad tinerfena contempordnea sino para
la espanola y europea.

Pero las obras marmoéreas abarcan también el es-
pacio del Campo Santo. A partir de la segunda mitad
del siglo XIX en adelante descubrimos nombres de
escultores locales y fordneos que tuvieron abierto ta-
ller sobre todo en Santa Cruz de Tenerife. El italiano
Angelo Cherubini (1838-?) es uno de ellos. Demostré
un dominio de la técnica, del dibujo, de los temas y de
los volimenes siguiendo los esquemas mas académi-
cos. Su experiencia sobre el arte funerario le permitié
granjearse una clientela que deseaba dejar constancia




de su poder social y familiar a través del sepulcro eje-
cutado en marmol; altos pedestales a la manera clasica
con relieves repletos de simbologias, ornamentaciones
y diversos elementos hablan de lo efimero de la vida.
Este escultor, como tantos otros (Enrique Wiott), per-
tenecieron a distintas logias masonicas.

Y La Orotava nos lleva a conocer paginas de su
historia mas reciente, de sus transformaciones y
adaptaciones en las que el Arte vuelve a ser prota-
gonista y testigo de esos otros lenguajes que fue-
ron irrumpiendo en el tejido urbano, conquistando
asimismo a las nuevas generaciones. La arquitectura
del siglo XX es realmente interesante desde sus plan-
teamientos y respeto a los modelos anteriores. Los
arquitectos fueron audaces en lograr ese encuentro
formal sin radicalidad ni violencia, integrando ambos

HERNANDEZ GONZALEZ, Manuel: Los conventos de La
Orotava, Ediciones ldea, Santa Cruz de Tenerife, 2004,
p. 376.

2 FRAGA GONZALEZ, Carmen: Plazas de Tenerife, Institu-
to de Estudios Canarios, 1973, p. 40.

3 RODRIGUEZ BRAVO, Jesus: “De la cabafa ristica al tem-
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merosos paisajes de Canarias a la acuarela, afirmoé que
El Realejo Alto parece un pueblo de montana italiano.
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répidos.

5 Uno de ellos fue Francisco Bonnin Guerin (1874-1963),
que dejo interesantes y valiosas acuarelas de lugares
concretos de La Orotava. Son testimonios del paso de la
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dad de entonces.
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destacados maestros de la escultura en Canarias. Alum-
no de Lujan Pérez (1756-1815), muy pronto logré adaptar
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lenguajes en perfecta simbiosis. Los eclecticismos,
historicismos y las restantes tendencias estilisticas
adquirieron protagonismo tanto como elementos
individuales (Hotel Alhambra, Universidad Europea
de Canarias, el Liceo Taoro, etc.), como soluciones
aplicadas a edificios de caracter tradicional, siendo
las fachadas pantallas el ejemplo mas significativo;
la perteneciente a la casa Machado Llarena es la
mas representativa de todas ellas. Los arquitectos
mas destacados de aquella época (Mariano Estanga,
Antonio Pintor, Nicolas Alvarez, etc.) acrecentaron y
enriquecieron el patrimonio inmueble de La Orotava,
convirtiéndolo en un extraordinario libro en cuyas
paginas se puede leer la vida, la obra y el sentir de
una poblacién que ha sabido valorar y transmitir su
rico patrimonio artistico y cultural.

7 Aunque el templo tuvo una disposicion este-oeste, la
fachada funcional fue, en realidad, la portada norte, la
orientada hacia la plaza Patricio Garcia. Los citados movi-
mientos de tierra fueron los causantes del deterioro ma-
terial que amenazaba ruina inminente. El primer proyecto
estuvo en manos del ingeniero militar Francisco Gozar
(+1783), dentro de los programas académicos en los que
se sustituian los habituales artesonados de madera de
raigambre mudéjar por bévedas, logrando asi la disposi-
cién actual.La marcha de Gozar a la Peninsula (1763) per-
miti6 a Patricio Garcia tomar las riendas del proyecto.

8 El proyecto fue supervisado por el arquitecto Ven-
tura Rodriguez (1717-1785), encargado por el Con-
sejo de Castilla, para elaborar informes acer-
ca del estado de edificios y los de nueva planta.
Esta iglesia de Ntra. Sra. de la Concepcion fue nombrada
Monumento Historico-Artistico Nacional en 1948.

9 VIERAY CLAVIJO, José: Diccionario de Historial Natural de
las islas Canarias, Ed. Exemo. Ayuntamiento de Los Reale-
jos, 2004, p. 413. El autor, aunque no esta seguro de la exis-
tencia de marmol en Canaria, indica que hay sin embargo
algunas betas, refiriéndose a Gran Canaria, Fuerteventura,
La Palma y La Gomera. Realmente se trata de rocas igneas
cuyas texturas a veces se aproximan a la del marmol, en
cuanto a sus tonalidades y aguadas en superficie

10 MARTIN LOPEZ, David: "Matriarcado arquitecténico y
estético masonico: el paradigma de la marquesa de la
Quinta Roja". Revista del Departamento de Arte y Musi-
ca de la Universidad del Pais Vasco, 2010, p. 67. Hay que
tener en cuenta también otros trabajos sobre este tema
llevados a cabo por distintos historiadores, destacando,
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dad de La Laguna, Manuel de Paz Sanchez, maestro y
profundo conocedor de la masoneria en el archipiélago.

La urna vacia del marqués de El Sauzal.




Azrael, angel de la muerte.

EL CEMENTERIO DE LA OROTAVA
Y LOS ENTERRAMIENTOS
EN IGLESIAS

Este trabajo trata de abordar el tema de la urgente construccion del
cementerio de la Villa de La Orotava a principios del siglo XIX, dada
la preocupante situacion sanitaria que estaba padeciendo tanto este
municipio como en general todo el pais, por los enterramientos en
las iglesias.

José Manuel Rodriguez Maza

Investigador, escritor e historiador

ElI 19 de julio de 1823, 36 anos después de que el Rey
Carlos Ill prohibiese por Real Orden los enterramien-
tos en las iglesias, fue bendecido oficialmente por el
Vicario y Beneficiado de la parroquia de la Concep-
cion de La Orotava, Domingo Curras Abreu, el Ce-
menterio Catélico de la Villa de La Orotava.

Dicho cementerio era ya por esos anos una nece-
sidad acuciante en la Villa, en la medida en que tanto
las iglesias como las ermitas ya no daban abasto para
acometer tanto enterramiento y los dos cementerios
provisionales que fueron creados de urgencia en 1816
y 1821 no ayudaron a solucionar el problema.

Durante anos, y como era costumbre en todos
los lugares, se enterraba a los fieles en las iglesias,
y en el caso de La Orotava se empezé enterrando
primero en la Iglesia de la Concepcion, no en vano
su curato data de 1503, y luego desde 1681 se com-
pagino con la recién creada parroquia de San Juan
Bautista.

Pero que La Orotava haya tardado tanto en te-
ner un cementerio permanente, a pesar de la RO de
Carlos Ill, no le hace distinto del resto de municipios
de Canarias, dado que como apunta Francisco José
Galante, en su libro Los cementerios: otra lectura de
la ciudad burguesa: “en Canarias se vulneraron en
multiples ocasiones aquellas disposiciones reales”,
radicando, segun él, la construccién de dichos cam-
posantos en una provisién que dicté la Real Audiencia
en 1807. Esta ley, junto con las mejoras higiénicas para
combatir los continuos brotes epidémicos, “provoca-
ron la rapida construccion de cementerios”. Ejemplo
de esto es que cementerios como el de Santa Cruz
de Tenerife o como el de Las Palmas de Gran Cana-
ria se comenzaron a construir en 1811, fecha también
muy alejada de la RO de Carlos Ill, al igual que el de
La Laguna, que en 1807 y a instancia del parroco de
Los Remedios, Pedro José Bencomo, bendijeron su
cementerio provisional.




Otros casos son todavia mas llamativos, ya que muni-
cipios como Vilaflor de Chasna, que enterraba a sus
feligreses tanto en la iglesia de San Pedro como en el
convento agustino de San Juan, siguieron enterrando
hasta 1901 en dicho convento. Valverde en El Hierro
bendijo su cementerio en diciembre de 1868, Santa
Cruz de La Palma lo comenzé a construir en 1874 y el
de Arico en Tenerife data de 1925.

Pero a pesar de todo esto, La Orotava pudo haber
sido el primer municipio canario en contar con un cam-
posanto municipal, dado que como comenta Antonio
Luque Hernandez, en su libro La Orotava, corazon
de Tenerife: “el primer proyecto de necrdépolis muni-
cipal para La Orotava data del afio 1790, y fue obra
del teniente coronel Juan Antonio de Urtusalstegui y
Lugo, quien se propuso situarlo en las inmediaciones
del nuevo templo de Nuestra Sefora de la Concep-
cion”. Pero lamentablemente no se llevd a cabo, “por
los grandes inconvenientes que ese sitio presentaba”.

Como ya hemos apuntado, en La Orotava se reali-
zaban los enterramientos en las dos parroquias exis-
tentes, pero a finales del siglo XVII comenzaron los
problemas con las sepulturas y se tuvo que empezar
a realizar enterramientos tanto en ermitas como en
conventos, para asi liberar un poco de dicha presion a
las dos iglesias parroquiales, eso si, previa comunica-
cidn que ambas parroquias efectuaron al obispado en
marzo de 1689 de su intencion respecto a los conven-
tos de regulares.

La Orotava contaba a finales del siglo XVII con cin-
co conventos, tres masculinos y dos femeninos: el de

San Lorenzo de frailes franciscanos, el de San Benito
de dominicos, el de San José de monjas clarisas, el de
San Nicolas Obispo de monjas catalinas y el de Nues-
tra Senora de Gracia de padres agustinos, siendo to-
dos ellos utilizados en mayor o menor medida como
lugar de enterramiento, y no solo para los patronos
de las capillas, sino para el pueblo llano.

La ermita de San Roque, erigida en 1595 en el llano
de su mismo nombre, recibid cristianas sepulturas en
1689, al igual que los conventos de dominicos y de
religiosas clarisas, mientras que un ano mas tarde se
realizaron en el convento de San Lorenzo y en el Hos-
pital de la Santisima Trinidad, en donde, por ejemplo,
el 17 de mayo de ese ano se dio sepultura al cadaver
del joven herreno de 21 anos Pedro Machin, quien ha-
bia fallecido en dicho centro sanitario.

Parroquia de San Juan Bautista

Durante el siglo XVIII, los fieles de la parroquia de San
Juan Bautista fueron enterrados en su iglesia titular,
salvo casos esporadicos en los que los enterramientos
se realizaban tanto en el convento de San Francisco
como en el de Santo Domingo, e incluso como en 1711
y 1712, y de forma puntual, en la propia parroquia de
la Concepcion. Pero por lo general todos eran en San
Juan, iglesia que contaba a mediados de dicho siglo
con catorce filas de sepulturas que estaban situadas
en la nave principal e iban “desde la puerta principal
hasta la grada del pavimento”. Se cobraba “por todas
las sepulturas que tiene el pavimento unos 8 reales de
plata. Por los de las dos capillas colaterales 5 reales
de plata. Y por los que en toda la iglesia ocupasen los
parvulos 1 real de plata”.

Ademas, por esos anos de mediados del siglo XVIII,
el obispado mandaba que “en razén de precios que
se han de dar a la fabrica por dichas sepulturas se
guarde la costumbre de cada lugar y conforme los
lechos y partes a donde se senalaren quedando en
cada iglesia algunas sepulturas reservadas para los
pobres a los cuales no se les a de llevar cosa alguna”.
Asi, “ninguna persona se puede enterrar debajo de las
gradas del altar mayor ni alli pueda elegir sepultura si
no fuera teniendo algun titulo legitimo de fundador o
por alguna particular licencia del Prelado”.

La situacion continué igual en dicha iglesia parro-
quial durante el siglo XIX hasta que el 2 de junio de
1816 fue bendecido el cementerio provisional de la
Villa de La Orotava, que la justicia determind en un
terreno contiguo al convento franciscano, lugar en
donde habia estado la iglesia de dichos religiosos, in-
cendiada en 1801

La parroquia de San Juan, que enterré allia su primer
feligrés la tarde del 13 de junio, mandd dar sepultura a
veintisiete cadaveres mas durante ese ano, continuan-
do en la misma situacion hasta finales de febrero de
1817. A partir de esa fecha, en la que ya no hay cabida
para mas enterramientos, San Juan decide nuevamente
enterrar a sus fieles en su iglesia, pero compartiendo
dichas sepulturas con la ermita de Santa Catalina, una
de las cuatro de su jurisdiccion junto a la de San Jeréni-
mo en La Perdoma, la de La Piedad y la de la Candela-

ria. Y asi estuvo hasta que el 24 de mayo de 1820, y por
espacio de seis meses, se realizaron los enterramientos
de sus fieles en el convento de San Agustin, convertido
en esos momentos en un nuevo cementerio provisional,
porque, como recoge Rodriguez Mesa en sus Apuntes
histéricos sobre templos y procesiones en la Villa: “solo
en lo que va de ano se han enterrado en San Juan 44
cadaveres... y la iglesia solo cuenta con 288 sepultu-
ras... en lo sucesivo los enterramientos que le corres-
ponden se hagan en la iglesia de los padres agustinos,
para lo que se ha oficiado al padre prior”.

Por esos anos, y como también nos dice el propio
historiador orotavense, “llegd a ser tan agobiante la
situacion que en determinados momentos los tem-
plos tuvieron que cerrarse para poderlos someter a
las necesarias medidas de desinfectacion y control
sanitario”.

Pero desde finales de 1820 vuelven las sepulturas a
San Juan, si bien solo por once meses porque el 20 de
octubre de 1821 comenzaron nuevamente a enterrar
en el cementerio provisional del convento suprimido
de padres agustinos. Y asi se llega al 19 de julio de
1823, fecha en la que se produce el primer enterra-
miento proveniente de San Juan en el Cementerio Ca-
tolico permanente de La Orotava.

Parroquia de la Concepcidon

El caso de la parroquia de la Concepcion fue muy si-
milar al de San Juan durante la primera mitad del siglo
XVIII, ya que principalmente se estuvo enterrando a los
fieles en su propia iglesia, aunque a partir de la segun-

Los templos tuvieron que cerrarse
para poderlos someter a las
necesarias medidas de desinfectacion
y control sanitario

da mitad de siglo comenzaron los enterramientos en
otras iglesias, como las de los conventos de Nuestra
Senora de Gracia o San Nicolas, llegando a finales de
dicha centuria a enterrarse mas fuera de la Concepcidon
que en ella, destacando Santo Domingo y San Lorenzo
como los lugares de mas uso, aunque sin obviar a San
Agustin y al Hospital de la Santisima Trinidad.

Es necesario recordar que este siglo fue muy im-
portante para la iglesia de la Concepcién, no en vano,
y debido al lamentable estado en el que quedo tras
los terremotos del volcan de Giimar, hubo que de-
rribarla en 1768, para volver a levantarla en su actual
configuracién.

Durante el siglo XIX vuelven a aumentar los ente-
rramientos en dicha iglesia parroquial, hasta que en
octubre de 1812 se opta nuevamente por enterrar fue-
ra de ella, aunque solo hasta julio del ano siguiente.

La Concepciéon también enterré a sus fieles en el
cementerio provisional instalado por la justicia en las
cercanias del convento de San Francisco, haciéndo-
lo por espacio de ocho meses, comenzando luego a
dar cristianas sepulturas en las ermitas de San José,
de San Sebastian, de San Felipe e incluso, como en-
tre enero y marzo de 1818, en la de San Miguel, para
volver luego otra vez a realizar los enterramientos en
dicha iglesia. Pero ya la situacion era verdaderamente
insostenible, por lo que se decidié nuevamente dejar




de enterrar en la Concepcioén, consignandose su ulti-
mo sepelio el 15 de octubre de 1821, cuando se ente-
rré en dicha iglesia a Candido Diaz Febles.

Desde entonces, y hasta el 19 de julio de 1823, fe-
cha en la que se mandd dar sepultura por primera vez
en el Cementerio Catélico permanente de La Orotava
al cadaver del nino de 6 anos Vicente Barroso, hijo le-
gitimo de Domingo Barroso y Maria Candelaria Ledn,
los fieles de la Concepcion fueron pasando de dicha
iglesia a San Agustin, por espacio de seis meses, de
ahi a Santo Domingo por once mas, y luego a las ermi-
tas de San Roque entre abril y mayo de 1823 y a la de
San Sebastian entre junio y julio de ese ano. En dicho
recinto se realizaron los Ultimos siete enterramientos
provenientes de la Concepcion, siendo el dltimo el de
la gomera Francisca Santos.

menzar los trabajos, y dado que ya no se sabia dénde
seguir enterrando, el Ayuntamiento de La Orotava le
pidid al Provisor y Vicario General del obispado, José
Martindén, que concediera “la licencia de bendecir el
cementerio que se estd construyendo con el objeto
de empezarlo a usar en cualquier dia en que no haya
otro recurso”. José Martinén accede a tal peticién y
concedio la facultad para bendecir el cementerio en
construccién a Domingo Curras, haciéndoselo saber
el 23 de junio.

A comienzos de ese mes, mientras la parroquia de
San Juan enterraba en San Agustin y la de la Concep-
cién lo hacia en la ermita de San Sebastian, pese a
presentar ambas ya altos indices de insalubridad, el
Ayuntamiento acordd “sin pérdida de tiempo se pro-
ceda a poner la puerta provisional que ya se halla he-
chay a cercar el cementerio al alto de 2 varas en toda
su extension”.

A los pocos dias el definitivo cierre de San Agustin
y de San Sebastian obliga a bendecir el cementerio y

(...) lIa publicacién del Decreto de Cortes de
noviembre de 1813 alent6é nuevamente a La
Orotava a construir un cementerio permanente
que aliviara asi los problemas de insalubridad

a ordenar celebrar ese mismo dia el primer entierro en
dicho camposanto.

Pero a pesar de que con la bendicion del cemen-
terio se pensé que los problemas iban a cesar, no fue

La construccion

Si bien la publicacién del Decreto de Cortes de no-
viembre de 1813 alenté nuevamente a La Orotava a
construir un cementerio permanente que aliviara asi
los problemas de insalubridad que estaban padecien-
do en sus iglesias y ermitas, no seria hasta el mes de
agosto de 1817 cuando se comenzaron a dar los pri-
meros pasos en esta direccién. En esa fecha se crea
una comisién dentro de la Junta Superior de Sanidad,
que elige unos terrenos del marqués de Torrehermo-
sa como los adecuados para la construccién del cam-
posanto, empezando a realizarse las obras pese a la
escasez de recursos municipales. Pero debido, prime-
ro, a problemas con la legitimidad y valor de dichos
terrenos, y luego, a la falta de recursos econémicos
para realizar las obras, estas se retrasaron varios
anos. Como hemos visto, la situacidn en octubre de
1821 era insostenible y tanto la parroquia de la Con-
cepcién como la de San Juan no admitieron mas ente-
rramientos en sus iglesias.

Segun apunta Juan Alejandro Lorenzo Lima, en su
obra Una faceta olvidada de Fernando Estévez. Su
trabajo como urbanista en La Orotava: “uno de los
grandes lastres para la captacion de fondos para el
cementerio fue la falta de apoyo econémico del bene-
ficio de la Concepcién”.

El Ayuntamiento de La Orotava, en sesion de tres
de febrero de 1823, le solicité al Provisor y Vicario
General del obispado nivariense José Martinén, que
designase “de los créditos activos de la fabrica de
la Concepcidn... los bastantes para la obra del Ce-
menterio permanente cuyo costo se halla calcula-
do en 2.900 pesos, procurando se designen los de
mas facil cobranza por lo que en ello se interesa la

causa publica y la decencia del mismo templo”. Ade-
mas, el alcalde Pedro Benitez de Lugo le hizo saber
al sefor Martinén que ya andaban apurados en cuan-
to a recursos para los sepelios y que era “necesario
abandonar la iglesia del extinguido convento de pa-
dres dominicos donde se han estado haciendo, por la
fetidez que exhalaban”.

Como ya hemos comentado, dicha iglesia fue uti-
lizada por ambas parroquias desde el siglo XVII para
dar cabida a mas enterramientos, pero ya la situacion
era insostenible, dejando de enterrar a partir del mes
de marzo de ese ano de 1823.

Dos semanas después de la peticidon del Ayunta-
miento orotavense, el obispado le solicita a Antonio
Monteverde Rivas, mayordomo de fabrica de la pa-
rroquia de la Concepcién, referencia de los créditos
activos de la fabrica parroquial para que “se de lo
correspondiente para la obra del cementerio perma-
nente”, porque, como reconoce el propio obispado,
existe verdadera necesidad en La Orotava de dicho
camposanto.

El mayordomo de fabrica contesta el uno de marzo
enviando una lista en la que, segln él, aparecen los
treinta y dos principales deudores de la fabrica de la
Concepcidn, consignando ademas “las personas que
pueden satisfacer con mayor facilidad”. Esta lista la
integran diez personas, que ademas ellos solos de-
ben las tres cuartas partes de los casi 90.000 reales
de velldn que aparecen como deuda en el informe del
sefor Monteverde. Estos son: Agustin Gonzalez Ra-
velo, 9.201 reales de velléon con 25 maravedies, Blas
de Acosta, 3.100 con 31, Domingo Estévez, del Reale-
jo, 5.810 con 29, Domingo Casanas y José Pantaledn,

17139 con 17, Guillermo Cullen, 884 con 22, Gregorio
Espinola, 11.381 con 13 y un medio maravedies, Gre-
gorio Frias, 776 con 1 maravedies, Lorenzo Rodriguez,
795 con 6, Matias Hernandez, 1.792 con 17 y un medio
de maravedies y Miguel Sanabria 15.580 con 28 y un
medio de maravedies.

Tras recibir el informe de Antonio Monteverde, el
Provisor y Vicario General José Martinén le informa
nuevamente al mayordomo de fabrica que ha deter-
minado “que de las deudas contraidas por los remor-
tadores del antiguo diezmo a favor de la fabrica se
destinen para la obra del cementerio permanente la
cantidad de 1.500 pesos”.

Ademas, le insta a que de acuerdo con el alcalde de
La Orotava designen los créditos activos de mas facil
cobranza y se haga de tal manera que las acciones se
cedan a favor del Ayuntamiento para que este se haga
cargo de la cobranza.

No obstante, al Ayuntamiento le resulta muy dificil
cobrar estos créditos por lo que, ante la falta de li-
quidez, intentaron obtener licencia del obispado para
derribar las ermitas de San Roque y San Sebastian, y
asi reutilizar sus materiales, peticién que fue rechaza-
da desde La Laguna alegando, eso si, que no podian
autorizarlo porque dichos recintos eran responsabili-
dad de la Diputacion Provincial.

Pero la situacién era tal ya, que tras la autorizacion
del Jefe Superior politico de tomar 850 pesos de los
presupuestos para volver a iniciar las obras, estas se
retomaron rapidamente, aunque en el otro extremo
de la finca del marqués de Torrehermosa, para utili-
zar asi el muro colindante con la huerta de los padres
franciscanos, como parte del cementerio. Y tras co-

asi, dado que el marqués de Torrehermosa presento
queja al Ayuntamiento por “el paraje por donde se de-
bia de entrar para dar sepulcro a los cadaveres en el
mismo cementerio... atraviesa por el frente de la tra-
sera de su casa donde dice pensaba fabricar un jardin
de recreo”.

Ante tal situacion, y dado que el Ayuntamiento ase-
guro el trasladar la entrada, el marqués les dio un pla-
zo de once meses y medio para que hiciesen la nueva
obra, decidiéndose que la nueva entrada deberia pa-
sar por la huerta de los padres franciscanos.

El cementerio a lo largo del siglo XIX

A finales de 1823 quedd concluido el camposanto oro-
tavense descargando por fin de la presion de los en-
terramientos a las iglesias y ermitas de la Villa. Pero si
bien con la apertura del cementerio se soluciond esa
problematica, pronto comenzaron los inconvenientes
con el nuevo recinto.

Ya desde los afios 50 comienzan a aparecer las pri-
meras criticas sobre el camposanto, llegando a admi-
tirse en la década siguiente y desde el propio Ayun-
tamiento, que no se puede permitir por mas tiempo
el mejoramiento del cementerio de este pueblo,
“cuyo abandono hasta ahora esfuerza confesarlo”.
La prensa de la época, y en concreto el Progreso de
Canarias, se hace eco de esta lamentable situacion:
“Hoy en dia uno de los termémetros que observan
los viajeros para juzgar el grado de adelanto de una
poblacion es el estado de sus camposantos. Induda-
blemente un pueblo indica mayor civilizacién a me-

A finales de 1823 quedd concluido el cam-
posanto orotavense descargando por fin
de la presion de los enterramientos a las
iglesias y ermitas de la Villa




dida que tributa mayor respeto a la memoria de los
que fueron sus ciudadanos. Pero desgraciadamente
si se fuera a juzgar de los adelantos y moralidad de La
Orotava por su cementerio, no se formaria la opinion
mas ventajosa. Aquel presenta un aspecto, mas que
triste, desolador. Muchos sepulcros estan cubiertos
de tierra. En otras partes huesos humanos que no es-
tan bajo de ella...”.

La situacion llegé a tal extremo, que en 1885 la Di-
reccién General de Sanidad y Beneficencia publica en
el Boletin Oficial de la Provincia de Canarias una nota
en la que hace constar que, dado que el actual cemen-
terio carece de las condiciones higiénicas minimas y
su proximidad a la poblacion, se debera proceder a la
construccién de un nuevo cementerio en La Orotava.

Pero incomprensiblemente, y a pesar de la grave-
dad de la situacion, nunca se llegd a cambiar de ubica-
cién, ni siquiera tras los intentos llevados a cabo por el
Ayuntamiento en los afos 1914 y 1921. En el primero, la
corporacién municipal llegé incluso a acordar que se
instituyera el expediente necesario para la construc-
cién del nuevo cementerio, dado que como exponian
era una obra de imperiosa necesidad en la medida
que se estaban vulnerando las mas elementales medi-
das higiénicas. Por esos anos se estaban utilizando los
paseos como fosas comunes y se estaban exhumando
cadaveres antes del tiempo reglamentario a causa de
la falta de terreno.

Pero como decimos, a pesar del interés tanto del
Ayuntamiento, que le encargd la redaccion del pro-
yecto a Mariano Estanga y Arias Girén, como de la
Junta Municipal de Sanidad, que llegé a elegir el te-

Notas

Para mas informacién, véase GONZALEZ LEMUS, N. y
RODRIGUEZ MAZA, J.M.: Masoneria e intolerancia en
Canarias: el caso del marquesado de la Quinta Roja,
Benchomo, 2004.

rreno mas apropiado, uno de unas tres fanegadas
perteneciente a Maria Monteverde de Grahan Toler
en San Antonio, nada se llevd a efecto.

Al igual que tampoco en 1921, permaneciendo hoy
en dia el cementerio en su ubicacién inicial, siendo,
eso si, ampliado a mediados del siglo XX, segun pro-
yectos del arquitecto Tomas Machado.

Pero si bien los problemas del Cementerio Catéli-
co de La Orotava fueron muy graves a lo largo de su
historia, sobre todo en la segunda mitad del siglo XIX
y principios del XX, tuvo que ver ademas como era
declarado por el obispado nivariense como lugar pro-
fanado o en entredicho, por permitir el enterramiento
del joven relojero José Nicolas Hernandez, miembro
de la logia masoénica orotavense Taoro n°90, quien
fallecié en La Orotava en noviembre de 1878. Dicho
cementerio fue declarado en entredicho por senten-
cia de 23 de diciembre de ese afo. Y la situaciéon em-
peord aun mas, cuando se permitid, al poco tiempo,
el enterramiento de otro mason, el VIl marqués de la
Quinta Roja, Diego Ponte y del Castillo, a pesar de la
negativa del parroco de la Concepcion, José Borges
Acosta. Esto originé que dicho camposanto permane-
ciera como lugar profanado durante mas de 26 anos,
tiempo que necesito el obispado para decir: “levanta-
mos el entredicho que pesa sobre el Cementerio Ca-
tolico de la Villa de La Orotava”.

Pero esta situacion no se dio Unicamente en La
Orotava, ya que, por ejemplo, los dos cementerios de
Santa Cruz de Tenerife, el de San Rafael y San Roque,
y el de Santa Lastenia, fueron igualmente sanciona-
dos por el obispado. El primero, aproximadamente en
1913, por enterrar a un nifo sin bautizar y permitir lue-
go que no se cercara la sepultura con una valla de ma-
dera, como mandaba la ley. Mientras que lo de Santa
Lastenia fue ain mas grave, porque auin sin bendecir
ya se estaban enterrando cadaveres, sin avisar a la
Iglesia, y permitiéndose que en él se enterrasen “ca-
télicos, no catélicos y suicidas”.

Otro ejemplo es el de Tazacorte, cuyo parroco
puso en conocimiento del obispado en 1939, el hecho
de que sin su consentimiento se enterrase en dicho
camposanto el cadaver de Manuel Lorenzo Gémez,
al que él consideraba que no merecia sepultura ecle-
siastica, culpando ademas al Ayuntamiento palmero
por lo que consideraba un atropello y por no atender
tampoco su solicitud de que se levantara un muro de
separacion alrededor de dicha sepultura.

Por ultimo, comentar que el Cementerio de La Oro-
tava fue construido segun planos del destacado hijo
de esta Villa, el escultor Fernando Estévez, imitando
asi a sumaestro Lujan Pérez, quien realizé los proyec-
tos del cementerio de Las Palmas de Gran Canaria.
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ORALIDAD Y CONOCIMIENTO CAMPESINGO.
LA NECESIDAD DE CONTAR CON UN
ARCHIVO DE LA TRADICION ORAL

La oralidad es hoy en dia reconocida como una fuente de conocimiento
indispensable, especialmente en Canarias que presentaba indices de anal-
fabetismo alarmantes y, ain mayores, en sectores como la agricultura. La
implacable pérdida de informantes y el deterioro del material recopilado
por los investigadores de la tradicion oral, hacen ineludible que se asuma la
creacion de un Archivo de la Tradicion Oral en Canarias.

Antonio Perdomo Molina

Profesor Asociado de la Universidad de La Laguna

Introduccidén

La oralidad es la principal manera que la humanidad ha
tenido para comunicarse y transmitir sus sentimientos,
sus historias y sus conocimientos. Es tan antigua como
la capacidad de hablar y sigue siendo importantisi-
ma incluso en esta era digital. El habla nos diferencié
de los animales y permitio la transmisién de la cultura
humana de generacidn en generacion. Pensemos que
durante la mayor parte de nuestra historia fue la Unica
y exclusiva manera de comunicarse, hasta que hace
unos 5.500 anos la escritura comenzo su andadura en
unos pocos lugares del planeta. No sera hasta media-
dos del siglo XV, de la mano de Gutenberg, en que la
escritura, esta vez impresa, comenzaria a desarrollar-
se y a expandirse. A partir de ese momento histérico
la oralidad convive con
la escritura, no de una
manera homogénea, ya
que existe un desequi-
librio segln la clase so-
cial o el lugar del plane-
ta donde nos situemos.
Diriamos que hoy en
dia, oralidad y escritura,
son complementarias.
Sin embargo, la ora-
lidad en la Historia Mo-
derna ha sido tradicio-
nalmente infravalorada,
cuando no despreciada,
como fuente de infor-
macién, reducida a la
categoria de chisme, sin
capacidad de proyec-
tarse mas alla de la vida
de una o dos generacio-
nes, incluso se ha consi-

derado que dejara de existir pronto con la muerte de
los protagonistas de los hechos histéricos'. La critica
principal es la subjetividad de las fuentes orales, y no
nos equivoquemos, cierto es que como dice Fermin
Romero, el personaje del tristemente fallecido Carlos
Ruiz Zafén en la Sombra del viento?: "Pocas cosas en-
ganan mas que los recuerdos”, pero lo igualmente in-
consistente es pensar que, frente a las fuentes orales,
las fuentes escritas son objetivas, olvidando que en
ellas la realidad esta también condicionada por el es-
cribano que recoge los datos o por la mirada de quie-
nes pueden o mandan a escribir. La realidad, o mejor las
realidades (tantas como personas), son las percibidas,
ni siquiera las recordadas. No contar con la oralidad
para aprehender la rea-
lidad seria admitir “una
historia con demasiados
silencios”, demasiados
vacios. Pongamos un
ejemplo de actualidad,
cuando queramos con-
tar la historia de la pan-
demia del COVID-19
podremos rememorar la
historia de lo que pasoé
con las estadisticas, si-
guiendo la prensa, o los
informes oficiales, pero
dejariamos una parte
importante de la histo-
ria si no recurriéramos
a las fuentes orales para
conocer cdmo se Vivio
la cuarentena en los
domicilios de la ciuda-
dania. En uno de los ma-




nuales mas practicos para aventurarse en el mundo
de la recopilacién de los conocimientos orales, el de
Sitton, Mehaffy y Davis (1993)%, se recoge un parrafo
que bien ilustra lo comentado y que no dudamos en
reproducir: “La historia oral son las memorias y re-
cuerdos de la gente viva sobre su pasado. Como tal
esta sometida a todas la vaguedades y debilidades
de la memoria humana; no obstante, en este punto no
es considerablemente diferente de la historia como
un todo, que con frecuencia es distorsionada, subje-
tiva y vista a través del cristal de la experiencia con-
temporanea”.

El desprecio de los historiadores por las fuentes
orales como fuente documental no siempre fue la té-
nica predominante, en sus comienzos la Historia se
baso, en los conocimientos orales. En la Grecia clasica,
Herodoto, a quien consideramos el “padre de la histo-
ria”, se basaba en lo narrado por los testigos directos
o sus descendientes para reconstruir la historia. Fue la
aparicion de los estados—nacion, y el desarrollo de su
aparato burocratico, a lo que vino a sumarse la inven-
cion de la imprenta y la extensidén de su produccion, lo
que fue restando importancia a los testimonios orales
(Sabaté et al. 2008).

La historia oral son las memorias
y recuerdos de la gente viva sobre
su pasado

Hoy en dia son pocos los investigadores que cues-
tionan la validez de las fuentes orales. Se trata de
fuentes que, como todas ellas, incluso las escritas, de-
ben ser analizadas con rigor, conscientes de los ses-
gos y condicionamientos que tienen, cuestiones que,
hemos de insistir, también sucede con las escritas. Sin
embargo, tantos anos de discriminacién y desprecio
dejan huella, aunque sea a nivel subconsciente, inclu-
so entre quienes las usamos.

Oralidad y agricultura

Si hay un campo en el cual la oralidad cobra impor-
tancia es en el de la agricultura. Ha sido (;y serd?) la
tradicién oral la que ha permitido la conservacién de
los conocimientos campesinos, puesto que la cultura
del campo se ha desarrollado en un ambiente basica-
mente agrafo. No debemos pensar que solo ha sido
asi porque el campesinado es una comunidad con
altos niveles de analfabetismo, sino que, en muchas
ocasiones, aun sabiendo leer y escribir, al menos ba-
sicamente, el campesinado no ha tenido la necesidad,
ni el tiempo, de poner por escrito sus saberes, pro-
bablemente ni siquiera se lo haya planteado nunca.
Como es obvio, dispuso de otras herramientas para
trasmitir “sus historias” de generacién en generacién:
de la palabra.

Justamente la oralidad es una de las causas por las
cuales desde la Agronomia clasica se han desprecia-
do los conocimientos campesinos, sin darse cuenta
de que el campesinado maneja claves para la activi-
dad agraria que pueden ser perfectamente aplicables
a la agricultura de hoy (rotaciones, asociaciones de
cultivos, calendarios..) (Perdomo, 2012). Mientras que
otras disciplinas descubrieron rapidamente la validez
del conocimiento tradicional (por ejemplo, la Etnobo-
tanica desde finales del siglo XIX), la Agronomia tuvo
que esperar hasta el siglo XX| para contar con una de-
finicion de Etnoagronomia (Perdomo, 2011). Pongamos
un ejemplo digital de esta disparidad: si buscamos en
Google el nUmero de ascensiones de Etnobotanica, en
nobiembre de 2023 nos aparecen 922.000 resultados,
mientras que, si usamos la palabra Etnoagronomia, los
resultados bajan a la ridicula cifra de 2.370, mientras
que Etnoastronomia alcanza los 11.000 resultados.

Hay que reconocer que no todas las ciencias agro-
némicas han ninguneado al conocimiento campesi-
no, la Agroecologia, que se desarrolla a partir de los
anos setenta del siglo pasado, los considera basicos,

y es a partir del andlisis de los sistemas indigenas y
tradicionales como la Agroecologia se armo de ins-
trumentos conceptuales, y practicos, para proponer
alternativas a la agricultura convencional, consiguien-
do crear un nuevo corpus de conocimiento que mas
que crear “en vez de”, como hace la agronomia clasica
especialmente a partir de la Revoluciéon Verde, sea “a
partir de” los conocimientos tradicionales (Toledo y
Barrera-Bassols, 2008).

El caso de la historia agraria de Canarias es bas-
tante esclarecedor, durante mucho tiempo la historia
agraria de nuestras Islas se redujo a la historia de los
ciclos de cultivo, reduciéndose la misma a los cultivos
de exportacion (la caha de azlcar, la vifa, la cochinilla,
la platanera...). Es normal que esto sucediese ya que
estos cultivos habian dejado huella escrita, bien por
ser controlados por una clase acomodada que sabia,
y queria, dejar informacion escrita sobre su devenir, o
bien por el hecho mismo de tener que someterse a di-
versos registros (contables, aduanas...) para comercia-
lizar su produccién. Sin embargo, los cultivos de autoa-
bastecimiento o de mercado interior no contaban con
esas fuentes documentales escritas y, durante mucho
tiempo, aun siendo los cultivos que desde la llegada de
los europeos habian permanecido siempre presentes
en los campos canarios (cereal, leguminosas...), no apa-
recian practicamente cuando se hablaba de la historia
agraria de las Islas. Como muchos autores reconocen®,
es especialmente en los temas marginales en los cuales
la historia oral muestra su mayor eficacia.

La historia agraria de Canarias es sobre todo una
historia no escrita, una historia oral. Pero es impres-
cindible contar con un relato propio a partir de la ora-
lidad, porque si no seran otros quienes lo escriban,
de la misma manera que hasta el momento han sido
otros quienes lo han escrito. Es necesario darle voz
a esa legién de agricultores y agricultoras que han
alimentado a nuestro pueblo, no solo es cuestion de
justicia, sino que ellos poseen las claves agroecologi-
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cas de sistemas que han permanecido durante gene-
raciones y de los que podemos aprender. Este proce-
so de pasar de la oralidad a la escritura demanda un
gran rigor. La responsabilidad es mayor puesto que
a partir de la publicacién escrita de un conocimien-
to, lo que era un conocimiento oral se transforma en
escrito, y es lo escrito lo que permanece. Un error de
transcripcién, o un defecto por desconocer la técnica
de la entrevista, puede hacer que un concepto cambie
completamente, y esto es responsabilidad de las per-
sonas que hacen la investigacion. Pongamos un ejem-
plo que nos sucedid mientras trabajabamos sobre las
variedades de castaneros de la isla de Gran Canaria.
En la prospeccion de la Isla, con uno de los mayores
expertos peninsulares en castafneros®, él entendid de
la informante canaria como nombre de una variedad
el de Valvuda, y asi quedé en el articulo enviado a pu-
blicar, siendo imposible rectificar lo escrito, cuando lo
correcto, y con mas sentido al referirse a la presencia
de erizos potentes, era el nombre de Barbuda’. Insis-
timos, hemos de ser especialmente prudentes y rigu-
rosos en el trabajo de recopilacion de la informacién
oral, pues a partir del momento de escribirlo, este se
convierte en “lo verdadero”.

Hacia un Archivo de la
Tradicidon Oral Canaria

En diversas ocasiones, desde 20028 hemos tenido
oportunidad de expresar la urgente necesidad de
contar con un Archivo de la Tradicién Oral Canaria. Si
en aquel momento era urgente, hoy seria ineludible.
En junio de 2004 llegamos a reunirnos, en la Escue-
la Técnica Superior de Ingenieria Agraria de la Univer-
sidad de La Laguna, 21 personas que investigdbamos
en diversas ramas del conocimiento, preocupados
por la pérdida de los documentos orales que todos
y todas habiamos ido recopilando a lo largo de los




anos. La finalidad de aquella reunién, como aparece
en el acta de esta, era elaborar una estrategia para la
puesta en marcha de un Archivo de la Tradicién Oral®.
Aquellas reuniones no llegaron a buen término a pe-
sar del interés de la Fundacién para la Etnografia y el
Desarrollo de la Artesania Canaria (FEDAC) de Gran
Canaria, y de los contactos con el Archivo Histérico
Provincial de Santa Cruz de Tenerife. Para lo que si
fueron utiles esas reuniones es para constatar que los
investigadores e investigadoras si tienen interés en
que su material esté bien conservado™ y pueda ser
consultado por otras personas.

Un Archivo de la Tradicidon Oral, no solo deberia
tener la funcién de conservar en mejores condiciones
el material disperso y recogido en formatos obsole-
tos de quien quisiese colaborar, sino que podria, por
si mismo, realizar labores de recopilacién de nuevos
testimonios, y tener una actitud proactiva de divulga-
cién y una labor pedagogica trabajando con los do-
centes. Es decir, hemos de considerar que un archivo
bien concebido va mas alld de un mero “depodsito” de
material accesible en mayor o menor medida, a modo
de exposicién de un anticuario, sino que debe servir
para revalorizar la oralidad como transmisora del co-
nocimiento.

Cualquiera de las entrevistas grabadas para un
campo concreto de investigacion puede facilitar in-
formacién valiosa a muchos otros campos. Una inves-
tigacion etnoagronémica, puede contener informa-
cién Gtil para historiadores, gedgrafos, economistas,
linglistas, etc. Si permanece en el archivo particular
se desaprovecha un material que, en muchos casos,
por el fallecimiento de sus protagonistas, ya no es
posible recoger. Un archivo con una base de datos
informatizada seria una herramienta eficaz para faci-
litar el acceso de cualquier persona interesada. Bien
es verdad que el permiso de uso que nos da una per-
sona entrevistada se basa en la confianza generada
entre entrevistador/a y entrevistado/a, y no implica
que se extienda al publico en general, pero el pro-
blema puede solucionarse si el usuario del Archivo se
compromete a mantener en el anonimato los datos
personales". Como nos expone Lluis Ubeda, no es
este ultimo problema el Unico al que se enfrenta la
creacion de un archivo de este tipo', sino que debe-
mos reflexionar sobre al menos tres aspectos mas:
el primero, librarnos del peso subjetivo, ya comen-
tado anteriormente, de considerar las fuentes orales

Cualquiera de las entrevistas grabadas
para un campo concreto de investiga-
cion puede facilitar informacién valiosa
a muchos otros campos

como menos importantes y rigurosas que las escritas,
especialmente si el archivo combina ambos tipos de
documentos; segundo, se necesita una infraestructu-
ra tecnologica y un personal cualificado, no siempre
sencillo y barato de consegquir; y tercero, debemos
tener en cuenta que hasta hoy no ha sido necesa-
rio seleccionar el material a conservar, pero ante la
actual multiplicacion de documentos multimedia esta
circunstancia puede cambiar.

En el territorio espanol™ encontramos algunos ar-
chivos ocupados en estos temas, quizas son los astu-
rianos” y catalanes' quienes cuentan con una mayor
tradicién en este sentido. Con desigual desarrollo,
contamos con iniciativas en diferentes ambitos: esta-
tales”, comunidades auténomas'®, diputaciones', mu-
nicipios®, fundaciones? y universidades®.

Desgraciadamente, en Canarias, apenas contamos
con archivos de este tipo. Digna de resaltar es la en-
comiable labor de la Biblioteca de la Universidad de
Las Palmas de Gran Canaria, que mediante la iniciativa
Memoria Digital de Canarias (mdC), un portal de ac-
ceso libre y gratuito a multiples documentos, pone a
disposicion del publico el Archivo de Literatura Oral
de Canarias Maximiano Trapero, permitiendo acceder
a los documentos sonoros de este investigador en las
Islas Canarias referidos a la literatura oral (romancero,
cancionero, décima popular, cuentos, leyendas, etc.).
Una publicacién de Jesis Garcia®® para las Consejeria
de Educaciéon del Gobierno de Canarias, también re-
coge la necesidad de crear una Fonoteca de Canarias,
pero este deseo no se ha visto realizado.

Conclusion y desiderata

El estudio de la tradicidn oral se ha consolidado como
una fuente de conocimiento indispensable, mucho
mas en una sociedad como la canaria que presenta-
ba indices de analfabetismo alarmantes hasta la mitad
del siglo pasado. Los trabajos de muchas personas
para rescatar, antes de la definitiva pérdida, mediante
entrevistas estos conocimientos son un recurso que
no debemos desaprovechar. Para evitarlo se hace in-
eludible que se asuma la creacién de un Archivo de la
Tradicion Oral de Canarias, bien sea aprovechando in-
fraestructuras archivisticas ya existentes (bibliotecas
de las universidades, bibliotecas publicas, archivos
provinciales...) o creando exprofeso estas. Sin lugar a
duda, es algo que la sociedad canaria agradecera.

Se hace ineludible que se asuma la
creacion de un Archivo de la Tradicion
Oral de Canarias

Nanino Diaz Cutillas con diferentes informantes. FEDAC.




Arriba, el investigador Luana Studer entrevistado a Angel Fernandez.
Abajo, entrevista en el marco de creacién del Atlas de Patrimonio Cultural Inmaterial de Canarias.

Notas

Philipe Joutard (1986), p. 7, en su imprescindible libro
para estudiar la tradicién oral, “Esas voces que nos lle-
gan del pasado”, tilda esta idea, que recoge del famoso
historiador francés Pierre Goubert, de ser peregrina,
puesto que la oralidad se mantiene y se mantendra
siempre que exista el ser humano.

Carlos Ruiz Zafén (2003), p. 265.

Eloy Gémez Pendn (1999), p. 27.

Publicacién especialmente dirigida a los profesores en
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su trabajo con el alumnado (Sitton et al., 1993, p. 12).
Joutard (1986); Sitton et al. (1993); Gomez, (1999).

El gallego Santiago Pereira de la Universidad de Lugo.
Santiago Pereira et al. (2002).

Perdomo (2002), Perdomo (2004), Sabaté et al. (2008).
Se realizaron dos reuniones de personas interesadas, la
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segunda en septiembre de 2004, luego la iniciativa fue
decayendo.

10 Hay que contar con que una gran parte del material es-
taré en soportes electromagnéticos, que no solo enve-
jecen con facilidad, sino que en muchos casos es dificil
encontrar hoy en dia la tecnologia necesaria para poder
reproducirlas.

11 Al respecto se puede consultar el trabajo de Alumnt Leb
(1999), p. 173.

12 Lluis Ubeda (2007).

13 Dejando obviamente fuera los problemas de financia-
cién y organizacion.

Consultar el documento de Lluis Ubeda (2007) puede
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Pebetero del Estadio Olimpico en Barcelona.

LA ANTORCHA DE LAS
OLIMPIADAS DE BARCELONA 92
RECORRE LA OROTAVA

En 1992 se celebraron los Juegos Olimpicos de Barcelona. El 14 de julio, y
siguiendo la ténica del resto de Espana, el fuego olimpico llego a Tenerife,
recorriendo ese mismo dia varios municipios del norte, uno de los cuales
fue La Orotava. El tenista Miguel Pérez Diaz hizo el ultimo relevo de la an-
torcha, que finalizé en la plaza del Ayuntamiento, donde Domingo Jorge
Gonzalez Expésito confecciondé una alfombra conmemorativa.

Francisco Javier Ledn Alvarez

Licenciado en Geografia e Historia y Auxiliar de la Biblioteca Publica Municipal de La Orotava

1. El fuego olimpico:
origen y tradicion de los relevos

Los primeros Juegos Olimpicos de la era moderna
se celebraron en Atenas en 1896, a los que siguie-
ron otras nueve ediciones en distintas sedes, todas
caracterizadas por la ausencia del fuego olimpico.
Hubo que esperar a los de Amsterdam en 1928 para
que surgiese por primera vez el pebetero que lo
contiene y que preside desde entonces este evento
deportivo, si bien su encendido se efectud sin nin-
gun tipo de ceremonia.

La antorcha olimpica, convertida en el simbolo ac-
tual de la unién mundial de los pueblos, surgié en la
Alemania nazi. Los Juegos Olimpicos de Berlin 1936
fueron los primeros donde se utilizd6 precisamente
para encender el pebetero. Su origen fue una cues-
tion politica: su organizacion correspondio al lll Reich,
integrandola dentro de una ceremonia con reminis-
cencias a la Grecia clasica, donde los nazis creian que
residia el origen de la raza aria, y dando pie con ello a
una reinvencion de la Historia.

Los nazis estaban fascinados por las antorchas y
las procesiones donde figurasen estas. Para ellos, el
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considerado como “fuego puro” tenia un origen con-
creto: la ciudad de Olimpia, consagrada a la diosa
Hera, que tenia su templo, y donde se celebraban los
Juegos en la Antigliedad. Segtn Cressida Ryan, “que-
rian establecer un puente simbdlico entre la antigua
Grecia y la Alemania moderna y la luz es un simbolo
de pureza: brillante, blanca, pura. La luz deslumbrante
de los antiguos griegos era algo que alimentd el mito
ario”. Por eso, aunque la llama olimpica representaba
el mito griego de Prometeo, que robo el fuego a Zeus
y se lo entregd a los mortales, para los nazis tuvo un
componente totalmente distinto.

El ministro de propaganda, Joseph Goebbels (1897-
1945), gracias sobre todo a la directora de cine Leni Rie-
fenstahl (1902-2003), se encargd de potenciar su nuevo
significado, basado en ensalzar el poder del lll Reich y la
pureza de la raza aria como dominadora del mundo.

Este fue el punto de partida del encendido de la an-
torcha olimpica en Grecia cada cuatro anos; su trasla-
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Arriba, la obra del artista Domingo Jorge Gonzalez
Exposito finalizada. Abajo, durante el proceso.
Cedidas por Domingo J. Gonzalez Expésito.

do en forma de relevos, cruzando distintos territorios
y fronteras hasta la ciudad que alberga los Juegos; y la
planificacion de la ceremonia del encendido del pebe-
tero. Nacia asi una tradicion organizada por un Estado
totalitario, que se mantiene hasta la actualidad.

Tras la Segunda Guerra Mundial (1939-1945), se
mantuvo esa idea de los relevos para el traslado del
fuego olimpico, pero la antorcha recobrd un signifi-
cado totalmente distinto al que le dieron los nazis: la
armonia, la unién y la paz entre los pueblos, que com-
petian entre si con deportividad, y donde todos los
participantes eran ganadores por el simple hecho de
concurrir a esa cita unica.

Por otro lado, en toda la historia de los Juegos mo-
dernos el fuego olimpico solo ha estado presente dos
veces en suelo espanol y en ambas ocasiones también
en Canarias. La primera correspondio a los Juegos de
México 68, donde arrib6 a Las Palmas de Gran Canaria
y San Sebastian de La Gomera el 14 y 15 de septiembre,
respectivamente, procedente de Palos de la Frontera
(Huelva, Andalucia). La segunda ocasion fue en Barce-
lona 92, que a su vez ha sido la primera y tnica Olim-
piada que hasta estos momentos se ha celebrado en
Espana. En este dltimo caso, el 5 de junio se procedioé a
encenderlo en Olimpia y el 13 llegd a Ampurias (Girona,
Catalunya), recorriendo a continuacion todo el territo-
rio espafol, hasta que finalmente el 25 de julio cobré

vida en el pebetero del Estadio Olimpico de Montjuic.
En este proceso, la antorcha, disenada por André Ri-
card Sala (1929-), sirvié como elemento alegérico para
aunar a las distintas capitales de las provincias, como
forma de hacerlas participes de la gran fiesta del de-
porte que se desarrollaria en la Ciudad Condal, lo que
conllevo su paso por determinados municipios de Te-
nerife y Gran Canaria, uno de los cuales fue La Orotava.

2. El fuego olimpico de Barcelona 92
llega a Tenerife

Aunque se entendia que el fuego olimpico represen-
taba a todos los canarios, lo cierto es que la antor-
cha solo estuvo presente en las islas capitalinas que
conforman las dos provincias del Archipiélago. Una
vez mas, esto generd un debate regional sobre el
papel residual que jugaba el resto del Archipiélago
a la hora de albergar eventos de esta magnitud, que
se vio paliado por la participacion de deportistas de
las islas menores de dichas provincias, portando la
antorcha en representacion de las mismas.

En ese momento, al frente del Gobierno autonoé-
mico estaba el socialista Jerénimo Saavedra Acevedo
(1936-2023), mientras que el Cabildo Insular de Te-
nerife tenia como vértice al nacionalista Adan Martin
Menis (1943-2010), integrante de la Agrupacion Ti-
nerfefia de Independientes (ATI), que formaba parte
de la Agrupacion Independientes de Canarias (AIC).
Las relaciones entre ambas formaciones siempre
fueron tensas, a pesar de que precisamente en 1991
Saavedra fue elegido en ese cargo, tras un pacto con
la AIC, aunque en 1993 esta Gltima formacion llevd a
cabo una mocion de censura contra aquel, poniendo
fin a su mandato. De hecho, estas mismas tensiones
estuvieron ya presentes en 1992 dentro de la gestion
del recorrido de la antorcha en el suelo tinerfefo.

El fuego olimpico llegé a las 9:31 de la manana del
14 de julio al Aeropuerto Tenerife Norte (San Cristo-
bal de La Laguna), procedente de Sevilla (Andalucia),
donde fue recibido por las distintas autoridades insu-
lares y regionales, siendo el referido Jerénimo Saave-
dra el encargado de darle la bienvenida®.

El acto se inicié con el encendido de la antorcha a
pie de pista de aterrizaje, donde la voluntaria olimpi-
ca, Concepcién Caceres, fue la encargada de portarla
hasta el estrado de las autoridades, que se encontra-
ba igualmente a escasos metros. A continuacidn, se la
entregd al socialista, Pascual Maragall (1941-), alcalde
de Barcelona y presidente del Comité Olimpico Or-
ganizador Barcelona 92 (COOB 92), como muestra de
que la Ciudad Condal queria compartir su celebracion
con toda Espafna y que todos los territorios se sintie-
sen participes. Por Ultimo, Maragall le cedié la antorcha
a Jerénimo Saavedra, en una actitud de préstamo del
fuego olimpico a los canarios, el cual la levanté en di-
reccion hacia el cielo como una alegoria de la victoria®.

Réplica de la antorcha olimpica para La Orotava.
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Estas dos autoridades pertenecian a la misma
formacion politica, teniendo en cuenta ademas que
Canarias constituia un territorio ultraperiférico, que
demandaba continuas mejoras al Gobierno de Ma-
drid, mientras que Catalunya se caracterizaba por
su histdrico nacionalismo, de ahi su misma sintonia
politica.

El discurso de Maragall puso su acento en el
compromiso con los territorios periféricos del Esta-
do, enfatizando que era inexorable que la antorcha
pasase por Tenerife porque "vuestra distancia es
nuestra obligacion. En vuestra tierra la Ilama res-
plandece mas libre que nunca™. Su argumento na-
cionalista se caracterizdé por una comparacién entre
el ambito catalan y el canario, indicando lo siguiente:
“(...) el hecho de que Canarias y Barcelona estén en
la periferia del territorio espanol les une en un senti-
miento (...). La distancia fisica y cultural que nos separa
del resto de Espana, a ustedes y a nosotros, es menos
larga que la que separa a Tenerife y Barcelona; y ésta
Ultima, mas corta que la que nos separa de Madrid,
y eso nos une en el sentimiento. Nunca deberiamos
confundir Espana con el centro, y sobre [todo] nunca
deberia confundirse el centro con Espana, a riesgo de
perderla. (...) en Canarias la llama resplandece mas li-
bre que en ningun otro sitio. (...) lo que es bueno para
Tenerife es bueno para Canarias, que lo que es bueno
para Canarias es bueno para Catalufia, y que lo que es
bueno para Catalufia, lo es para Espana”™.

Por su parte, Saavedra puso el acento en la cordiali-
dad que siempre habia mostrado Canarias con otros
pueblos, dentro de un contexto mas sentimental,
afirmando que “todos los canarios sienten la alegria
de estar protagonizando un momento decisivo para
fortalecer la confianza, la solidaridad y la amistad,
como siempre lo ha hecho®.

Al mismo tiempo, exalté este nuevo papel histo-
rico del Archipiélago en su conexién con el territo-
rio catalan, entroncandolo con el que jugo en 1492,
cuando se convirtido en un lugar estratégico en el
descubrimiento del Nuevo Mundo por parte de Cris-
tébal Coldn (ca. 1451-1506): “Para nosotros, hoy aqui,
recibirlos en medio de este clima influenciado por el
alisio atlantico, no para matar la llama, sino para dar-
le nuevo vigor, nuevo acento, es el simbolo de la pro-
longacion del mar Mediterraneo hacia un lugar que,
hace cinco siglos, fue también el punto de partida
hacia el gran Atlantico”.

Por Ultimo, dejandose llevar por la emocion del
momento y como muestra del cargo regional que
ocupaba, anadié que el paso de la antorcha por Ca-
narias “va a suponer para nosotros y nuestros depor-
tistas el gran salto a la fama y al futuro”®.

2.1. La planificaciéon y el recorrido
de la antorcha olimpica

Relevo a la entrada de La Orotava.

Cedida por Juan Pérez Dominguez.

La planificacion del recorrido de la antorcha por Te-
nerife quedo a cargo de la Viceconsejeria de Cultura
y Deportes del Gobierno de Canarias, en coordina-
cion con el Cabildo Insular de Tenerife y los nueve
municipios del norte de la Isla por donde transcu-
rrié aquella en forma de relevos, conformando todos
la Comisiéon Coordinadora de los Actos y Recorrido
de la Antorcha Olimpica por la provincia de San-
ta Cruz de Tenerife, donde cada uno de los ayunta-
mientos hizo una seleccion previa de las personas
que la portarian para remitirla a la Viceconsejeria.

El punto de partida fue el Aeropuerto Tenerife Nor-
te, siguiendo a continuacidn en direcciéon progresiva
hacia Tacoronte, El Sauzal, La Matanza de Acentejo, La
Victoria de Acentejo, Santa Ursula, La Orotava y Puerto
de la Cruz, es decir, las localidades situadas sucesiva-
mente a continuacion de San Cristobal de La Laguna,
donde esta Gltima, junto a Santa Cruz de Tenerife, se
reservaban para acoger la antorcha a su regreso®.

Esto supuso que el recorrido quedd circunscrito a po-
blaciones del norte de Tenerife, consideradas como las
mejor situadas estratégicamente para ello, teniendo en
cuenta no solo la orografia mas favorable y las distancias,
sino la existencia de vias de comunicacién mejor adap-
tadas para este fin. En este sentido, jugaba a su favor la
Carretera General del Norte o Carretera Provincial, que
permitia conectar entre si a muchas de esas poblaciones,
desviando provisionalmente el trafico a través de la au-
topista TF-5, que se dispone paralela a aquella.

El recorrido abarcé un trayecto total
de 87 kilometros y se emplearon 197
relevistas, entre los cuales estuvieron
deportistas de distintas disciplinas

A esto se suman las conexiones y proximidad del Ae-
ropuerto, en San Cristobal de La Laguna, y el muelle, en
Santa Cruz de Tenerife, esenciales para la llegada y la
despedida del fuego olimpico.

Tras finalizar su recorrido por el Puerto de la Cruz, la
antorcha regresé a San Cristébal de La Laguna y de ahi
continud en direccién a Santa Cruz de Tenerife, como
punto y final. A las 18:30 horas el fuego olimpico se em-
barcé en la estacion del antiguo Jet-Foil de Transmedite-
rranea, rumbo a Gran Canaria, donde ese mismo dia fue
recibido en la plaza de Santa Ana de Las Palmas de Gran
Canaria, pernoctando en el Ayuntamiento. Al dia siguien-
te, recorrié cinco municipios (Telde, Ingenio, Agiimes,
Santa Lucia y San Bartolomé de Tirajana), partiendo por
la tarde desde el Aeropuerto de Gran Canaria con desti-
no a Malaga (Andalucia) para continuar su visita simbdli-
ca a otras ciudades'.

Esa planificacion conllevo una serie de reuniones por
los representantes de la Comisién Coordinadora de los
Actos, que en el caso de La Orotava recayo en el concejal
de Deportes, José Luis Luis Hernandez". Su desarrollo
no estuvo exento de polémica, ya que el acontecimien-
to era un reclamo para cualquier municipio y obligaba
a una coordinacién entre distintas instituciones. Sobre
este particular, el Consistorio de Los Realejos mostro su
malestar al no constituir unos de los puntos de recepcion

de la antorcha, caso contrario que La Orotava y el Puerto
de la Cruz, que eran los otros dos municipios que tam-
bién conforman el Valle de La Orotava®. El evento consti-
tuia un hito histdrico, dificil de repetir por la complejidad
de la eleccién de la sede olimpica cada cuatro anos y en
continentes alternativos, con lo cual las opciones de que
se volviese a repetir en un plazo de tiempo cercano eran
muy escasas. En si mismo, no constituia una oportunidad
para promocionar los valores socioculturales de Los Rea-
lejos, pero la Corporacién entendia que se producia un
agravio comparativo con aquellas otras dos poblaciones
por la importancia que jugaba ese valle en conjunto®.

Por otro lado, en algunos de esos municipios la antor-
cha fue recibida por sus correspondientes alcaldes como
forma de reconocimiento institucional y municipal hacia
la misma, si bien en algunos casos esto se llevd a cabo
a las puertas de sus respectivas casas consistoriales,
caso por ejemplo de El Sauzal, Tacoronte y La Orotava'®.

Esa necesidad de recordar a los ciudadanos el inte-
rés y su trascendencia histérica mundial determiné que
el Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife habilitase un
pebetero en la plaza de la Candelaria para conmemorar
esta ocasion. Cuando la antorcha llegd por la tarde a la
capital de la isla, su alcalde, José Emilio Garcia Gomez
(1942-), procedid a encenderlo, a modo y semejanza de lo
gue se haria en el Estadi Olimpic de Montjuic el dia de la
inauguracién de la Olimpiada®. De nuevo, la cuestion de
la insularidad afloré en las declaraciones de ese politico,
que también era de ATI, manifestando que “a pesar de
la distancia, Tenerife estaba ayer mas cerca de Barcelo-
na que de Madrid”®. Por su parte, Maragall fue el dltimo
en intervenir, cuyas ultimas palabras fueron: “\Viva Ca-
narias!, jviva Catalunyal, jviva la Espaha democratical”".

Elrecorrido abarcé un trayecto total de 87 kilémetrosy
se emplearon 197 relevistas'®, entre los cuales estuvieron
deportistas de distintas disciplinas, tanto activos como
retirados, principalmente, aunque también politicos y pe-
riodistas, asi como voluntarios olimpicos. Esto se hizo a
piey en bicicleta, en funcién de la forma de desplazamien-
to asignada a cada relevista, donde la primera suponia
cubrir una distancia de 500 metros por cada uno y la se-
gunda otra de 2,5 kilémetros, también por cada relevista.

Al respecto, dentro de ese elenco destacamos figu-
ras como el luchador Francis Pérez, Pollito de la Fron-
tera, en las calles de La Matanza de Acentejo; el esgri-
mista Gianluca Cherubino y el luchador Melquiades
Rodriguez, en las del Puerto de la Cruz; Luis Fernando
Diaz de la Rosa, el Unico deportista invidente, que lo
hizo en un tandem, a la salida del Puerto de la Cruz y
camino de San Cristobal de La Laguna; el exboxeador
Domingo Barrera Corpas (1943-), en las calles de esta
Gltima localidad; y el exluchador Juan Barbuzano Mar-
tin (1945-), la exgimnasta Ana Bautista Reyes [1972-],
la presidenta del Ademi de Tenerife y jugadora de ba-
loncesto en silla de ruedas, Candelaria Vera Luis, el pe-
riodista Norberto Cheijeb, y el exfutbolista olimpico y
del Club Deportivo Tenerife, José Antonio Barrios, el
Tigre Barrios, todos en las de Santa Cruz de Tenerife'.

A esto se sumo la conflictividad entre el Gobierno de
Canarias y el Cabildo Insular de Tenerife, percibiéndose
intereses partidistas, ya que esta Ultima institucion se re-
tird de la organizacion para la recepcion del fuego olim-




pico, provocando ademas un cambio en los relevos es-
tablecidos inicialmente. En este sentido, estaba previsto
que el exluchador Juan Barbuzano fuese el primer rele-
vista en el Aeropuerto Tenerife Norte, pero esa retirada
del Cabildo determiné que efectuase el penlltimo relevo
en las calles de Santa Cruz de Tenerife?®. De hecho, un
dia antes de este gran momento deportivo, esa situacion
de malestar era publica, ya que tanto el Cabildo como el
Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife mostraron su
disgusto por cémo el Gobierno de Canarias habia plani-
ficado la llegada de la antorcha a la capital de la Isla®.

3. La Orotava recibe el fuego olimpico

La antorcha llegé a La Orotava, procedente de Santa
Ursula, a través de la Carretera del Teide (TF-21, cono-
cida también como C-821), produciéndose el primer re-
levo dentro del suelo villero a la altura del mirador de
Humboldt. A partir de aqui, continud por el Paseo las
Araucarias, calle Calvario, las avenidas Obispo Benitez
de Lugo y José Antonio y la calle Carrera del Escultor
Estévez, desembocando en la plaza del Ayuntamiento a
las 13:00 horas, aproximadamente. Desde este punto, y
tras su recepcidn, retomé el recorrido por las calles To-
mas Pérez y Colegio, pasando por la zona del Mayoraz-
go, en direccién a la TF-212, hasta el poligono industrial
de San Jerénimo, mas concretamente en los semaforos
del barrio de La Vera, donde comenzé el primer relevo
correspondiente a la jurisdiccion del Puerto de la Cruz®.

Aunque no contamos con los datos oficiales, en la
planificacion inicial figuraba que el recorrido corres-
pondiente a La Orotava abarcaria 8 kildmetros, con
un total de 17 relevistas, que invertirian 37 minutos en
todo ese proceso?.

El dltimo de esos relevos correspondid al tenista
villero Miguel Pérez Diaz (1975-), que tras recorrer la
calle La Carrera, hizo su entrada en la plaza del Ayunta-
miento, donde se realizd una alfombra conmemorativa
de tierra, relacionada con la Olimpiada, para darle un
componente mas noble al acto y para difundir su im-
portancia como arte efimero y simbolo del patrimonio
intangible de la localidad.

A diferencia de lo que sucede con la tradicional al-
fombra del Corpus Christi, confeccionada igualmen-

Entrada a la Plaza del Ayuntamiento y entrega de la

antorcha al alcalde Isaac Valencia Dominguez. AMLO.

te con la misma tierra sobre el suelo de dicha plaza
y sobre la cual se produce la entrada del Santisimo
Sacramento, Miguel Pérez lo hizo por el lateral dere-
cho, sin pisar practicamente la que se hizo para esta
ocasion. El alcalde, Isaac Valencia Dominguez (1937-),
acompanado del resto de la Corporacién, le esperaba
en la escalera que da acceso a la entrada de la casa
consistorial. Entre dichas autoridades no se encon-
traba Pascual Maragall, que, tras su discurso en San
Cristébal de La Laguna, se sum¢ al desarrollo de los
relevos en el Puerto de la Cruz?.

Teniendo en cuenta el alcance de este acto, la mi-
tad superior de las escaleras que dan acceso al Ayun-
tamiento se destind para el publico en edad escolar,
que permanecia sentado, a la espera de la llegada de
la antorcha, y precediendo a las autoridades locales. La
asistencia general fue de tal magnitud que La Orota-
va fue el municipio donde mayor afluencia hubo de los
nueve participantes, hasta el punto que se barajaron
cifras estimativas de diez mil personas a lo largo del
recorrido y unas cuatro mil en la bienvenida que se le
dio en la indicada plaza, aunque estos calculos nunca
fueron contrastados oficialmente?>.

Con este gesto, el mensaje que se enviaba a la so-
ciedad era la importancia que tenia el deporte entre la
juventud como marco de relacién universal.

Ademas, alrededor de la plaza y dentro de la mis-
ma, acotada para la ocasidn, se congregd un numeroso
publico, asi como en los distintos balcones del Consis-
torio. Precisamente, en el considerado como principal,
que preside el Salén de Plenos, colgaba el repostero
con el escudo municipal, mientras que en el resto y en
ese perimetro de la plaza figuraba la bandera munici-
pal, aunque de tamano mas pequeno.

En el momento en que Isaac Valencia la recibi6 de
manos de Miguel Pérez y en representacion de todos
los villeros, sond por la megafonia, instalada para este
fin, la musica de la cabecera de las peliculas del estudio
de cine estadounidense 20th Century Studios (deno-
minada anteriormente como 20th Century Fox), levan-

En esta pagina y en la siguiente, la antorcha dirigiéndose hacia La Orotava desde La Matanza de Acentejo.
Fotografias cedidas por Damian Gutiérrez.

tandola en el aire en distintas direcciones y en senal de
triunfo. Este Ultimo gesto durd breve tiempo, ambien-
tado con una cancion, concluyendo con el siguiente
grito final del alcalde: “{Viva Barcelonal”, que fue res-
pondido al unisono por el publico asistente con otro
idéntico.

A continuacién, sondé la misma musica del 20th
Century Studios, justo cuando le entreg6 la antorcha
a la siguiente relevista, la voluntaria Susana Maria Ba-
rrios, que salio de la plaza, también sin pisar la alfom-
bra y por su correspondiente derecha, en direccion a
la calle Tomas Pérez, con lo cual finalizd este acto?®.
En ese instante, el Club Colombdfilo Valle de La Oro-
tava llevo a cabo una suelta de palomas desde la calle
Nicolas de Ponte, en concreto junto al lateral de la casa
de la familia Béthencourt y Castro, frente a dicha plaza,
como representacion de la victoria y la paz.

Por ultimo, hay que resenar que, minutos antes de
la llegada de la antorcha, el alcalde hizo las siguientes
declaraciones, en las que destacaba el calibre de este
momento trascendental que estaba viviendo la loca-
lidad en el contexto de la Olimpiada de Barcelona 92:
“A la vista de esto y de los acontecimientos deporti-
vos que se han hecho en La Orotava en los ultimos
tiempos, es una demostracion palpable de la Villa con
el deporte. Este gesto que el pueblo de La Orotava
ha hecho con las Olimpiadas y con la antorcha, no sé
en los demas pueblos como se ha hecho, pero aqui,
por lo menos, yo mismo estoy emocionado de ver un
pueblo entero volcado aqui, en la plaza del Ayunta-
miento y en las calles aledanas para recibir y despedir

a la antorcha olimpica, representativa de los Juegos
Olimpicos que se celebran en Espana.

Y para mi, con toda franqueza, [me siento] feliz de
ver un pueblo que, cuando se le llama, corresponde
porque esta totalmente volcado en celebrar todos
estos acontecimientos porque, historicamente, la
antorcha, por La Orotava, no volvera a pasar en mu-
chos anos y esto es un hecho histérico para nuestro
pueblo”?.

Al mismo tiempo, mostré su parecer sobre la al-
fombra conmemorativa, enfatizando que su confec-
cién respondia a uno de los valores patrimoniales mas
importantes de La Orotava y su trascendencia a nivel
mundial por su reconocido prestigio, concebida como
un nexo entre esa localidad y la ciudad de Barcelona:
“Ha sido la idea de unos deportistas y de los propios
alfombristas que querian hacer algo un poco alusivo
a las Olimpiadas, que como puede ver estan los cinco
aros olimpicos, esta el anagrama de las Olimpiadas
de Barcelona, esta el muneco Cobi, la otra, Petra, de
las Olimpiadas de los minusvalidos, y estos abrigados
por los dragones del escudo de La Orotava, un poco
diciéndole a Barcelona y a Espana entera que La Oro-
tava, como toda Espana, estd con las Olimpiadas. Y
después, como simbolo emblematico de Tenerife y de
Canarias, como es el Teide. Y, bueno, la antorcha sera
portada hasta aqui, en la Plaza, por el mejor deportis-
ta de La Orotava del afio pasado, Miguel Pérez, que
es tenista. Para nosotros es un orgullo que la antorcha
entre a La Orotava portada por el mejor deportista

de la Villa"?8.




3.1. La alfombra conmemorativa
de los Juegos

De manera previa a llegada de la antorcha, se realizo
una alfombra conmemorativa en la plaza del Ayunta-
miento con el fin de realzar su importancia, cuyo diseno
fue obra de Domingo Jorge Gonzalez Exposito, direc-
tor de la Escuela Municipal de Arte Perdigdn, cargo
que ocupaba desde 1991, y director de la alfombra de
la plaza del Ayuntamiento en honor al Corpus Christi,
sustituyendo a Ezequiel de Ledn (padre) desde 19922°.

Precisamente, al poco tiempo de terminar dicha fies-
ta religiosa, el alcalde, Isaac Valencia, le propuso a Do-
mingo Jorge que, en vista que se celebrarian los Juegos
de Barcelona, cabia la posibilidad de que la antorcha
olimpica visitase Tenerife y, con ello, La Orotava, con lo
cual se podria hacer una alfombra conmemorativa.
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A partir de ahi, Domingo Jorge comenz¢ a trabajar
en su diseno, si bien es cierto que aun se desconocia
el recorrido exacto del fuego olimpico a su paso por
la localidad, pero desde el Consistorio se intentaria
que trascurriese por su casco histoérico. Esto obligo a
actuar con premura para cumplir el plazo previsto, ya
que la decision de hacerla se tomo6 muy tarde, con lo
cual su ejecucion material fue en pocos dias. Al final,
aquel conjunto las siguientes personas, que formaban
parte del grupo mas amplio de alfombristas que ha-
bia dirigido por primera vez ese ano en la elaboracién
de la alfombra del Corpus: Jesus Bautista Trujillo, Da-
vid Garcia Acosta, Eladio Luis Valencia, Miguel Angel
Ledn Dominguez, Jesis Gonzalez Escobar y Maripaz
Padilla Hernandez.

Esta alfombra solo ocupé el espacio central de la
plaza, abarcando unos 200 metros cuadrados, divi-

didos a su vez en 20 metros de largo y 9 metros de

ancho, aproximadamente.

Desde el punto de vista formal, su disefo se basé
en el escudo municipal, adaptandolo al marco de las
Olimpiadas, con el fin de dejar constancia de la pre-
sencia de la localidad dentro de lo que suponia esta
celebracién deportiva:

a. Se mantuvieron los dos dragones, situados cada uno
a ambos lados, junto a la bordura, si bien el ubicado
a la derecha sostenia ahora la antorcha olimpica, que
en esa edicion estrenaba un nuevo diseno.

b. La corona real fue sustituida por los aros olimpicos.

c. El drago, que ocupa la parte central, desaparecié,
dando pie a un doble motivo: por un lado, en la parte
superior izquierda se encontraba el logo-atleta de
esa Olimpiada, obra de Josep Maria Trias (1948-),
que constituyo la primera vez que se utilizé un logo
con figura antropomérfica en los Juegos modernos;
por otro, en la parte inferior estaba el Teide, como
simbolo de Tenerife y de Canarias, cuyo significado
era que La Orotava y el Archipiélago apoyan los
Juegos de Barcelona.

d. La presencia de Cobi, la mascota de esa Olimpia-
da, ubicada al pie del Teide y repetida cinco veces,
como la cantidad de aros de los Juegos, pero prac-
ticando distintas modalidades deportivas.

e. Pordltimo, al pie de la alfombra constaban los nombres
de La Orotava y Barcelona, a modo de una especie de
hermanamiento entre ambas ciudades. El disefo de las
letras seguia la caracteristica del logo de Trias, a la vez
que producia un efecto semejante a las banderitas que
el publico agita en cualquier deporte de masas®°.

La ausencia de figuras humanas, tan caracteristicas
de la alfombra del Corpus y cuya ejecucién siempre es
mas dificil, no resté complejidad a su diseno, ya que
los dragones eran también otro tipo de figuras, a las
que hubo de dotar del volumen correspondiente.

Si es importante especificar que el disefo inicial se
vio alterado cuando ya se estaba realizando la alfom-
bra, ya que se incluy6 a Petra, la mascota de los Juegos
Paraolimpicos, que se celebran siempre a continuacién
de la Olimpiada correspondiente. También sucedié lo
mismo con el perimetro que rodeaba el contenido de
la alfombra, trazado de forma rectangular, pero que in-
terferia con las alas de los dragones; por eso, se modi-
fico en la parte superior, amplidndose a lo ancho en las
dos direcciones, de tal manera que se creo la visién de
que se trataba de una camiseta deportiva, convirtién-
dose asi en otro guino hacia los Juegos.

Respecto a los colores que se emplearon, se re-
currid a la tierra que sobrdé del Corpus Christi de ese
mismo ano —se suele guardar para utilizarla el siguien-
te— debido al poco tiempo del que se disponia para
elaborarla y a la demora de los permisos necesarios
por parte del Cabildo Insular de Tenerife y del Parque
Nacional del Teide para conseguir mas cantidad. Ade-
mas, solo habia colores concretos, que se utilizaron
poco en la alfombra del Corpus, con lo cual también
hubo que mezclar otros. En este sentido, Domingo
Jorge explica de la siguiente manera ese proceso
de seleccion y conjuncién de las tierras: “(...) Para los
dragones, el verde azulejo no se podia utilizar mucho

porque, aparte de que integraba el grupo de los co-
lores con menos cantidad de tierra existente, era muy
frio y era dificil crear luz con él. Ademas, tampoco se
podia utilizar como fondo porque perdia precisamen-
te ese efecto. Por eso, se recurrié al denominado ver-
de mina, que era mas apagado y mas oscuro. Las luces
las creamos empleando grises y blancos. Para el fon-
do no quedd mas remedio que un color que fuese mas
oscuro que el conjunto central, que era sobre todo
blanco, y mas claro que los dragones, para que no se
los comiese, de ahi que buscamos un color ocre, con
un caracter neutro, pero que resaltase los contrastes.
Por Gltimo, el marrén que se ve extensamente en la
alfombra fue una mezcla de diversos colores para uti-
lizarlo como fondo y que le daba mas realce a la figura
de su interior, sobre todo teniendo en cuenta que los
dragones del escudo municipal son verdes™'.

Otro de los aspectos fue que no se empled la defor-
macion de la perspectiva para dibujar los dragones con el
fin de no perder sus rasgos, tal y como si se lleva a cabo,
por el contrario, al plasmar las figuras humanas. En esta
ocasion, aquellos eran mas reales, pero tenian una forma
achatada, si se observaban en altura, aunque nunca da-
ban la impresidn de estar mal dibujados porque precisa-
mente estaban proporcionados, acorde a la realidad.

Por udltimo, la intencion final era que el portador de
la antorcha pisase sobre la alfombra a su entrada en
la plaza, siguiendo asi la tradicion que se lleva a cabo
con el Santisimo en el Corpus, tal y como lo reconocié
el propio Domingo Jorge, con la observacién corres-
pondiente de por qué se actudé de otra manera: “(...)
La impresion de una alfombra con unas dimensiones
determinadas, aunque sean solo las correspondientes
al centro de la plaza, imponen porque Miguel Pérez en-
tré en ella y la intencién era que pasase por el centro,
tal y como se hace en el Corpus, pero lo hizo por un
borde. Creo que esto ultimo se hizo sobre la marcha
porque mi intencién, y creo que asi lo tenia previsto la
organizacion, era que procediese de esa manera. No
obstante, también pudo ser un acto de respeto o im-
presion por su parte al ver algo tan grande, decidiendo
no pisarlo, e incluso tampoco hay que descartar que la
misma organizacion determind que debia acceder por
un lateral, lo cual también es un acto loable por el res-
peto que conlleva hacia el trabajo efectuado™?.

3.2. El altimo relevo de la antorcha de
manos del tenista Miguel Pérez Diaz

El dltimo relevista en el recorrido de La Orotava fue
el tenista del Liceo de Taoro, Miguel Pérez Diaz, que
en esos momentos tenia dieciséis anos, y que fue ele-
gido para ello porque en 1991 obtuvo el galardén de
Mejor Deportista Orotavense, que otorga anualmen-
te el Ayuntamiento de esa localidad para reconocer
la trayectoria deportiva de los villeros33.

La forma de comunicarselo fue de manera informal:
en esos momentos, estudiaba bachillerato en el Colegio
San Isidro-Salesianos y, una manana, lo invitaron a salir
del aula donde se encontraba para comunicarle que la
antorcha olimpica pasaria por La Orotava. Teniendo en




cuenta sus logros deportivos y el referido galarddn, se
habia decidido previamente que era la persona idénea
para portarla en el tramo final, caracterizado porque
constaria de una alfombra conmemorativa en la plaza
del Ayuntamiento, al estilo de las confeccionadas en el
Corpus Christi. En concreto, ese tramo abarco desde
la mitad aproximadamente de la avenida Obispo Beni-
tez de Lugo, conocida popularmente como La Sidrona,
hasta la plaza del Ayuntamiento.

Visto con la perspectiva que ofrecen los ahos y la
madurez, Miguel Pérez reconocié que, en aquel mo-
mento, era un joven implicado en su pasidn por el te-
nis, pero, aunque parezca lo contrario, era evidente la
magnitud de ese evento y su papel como nexo entre La
Orotava y Barcelona:

“(...) El hecho de portar la llama olimpica significd
para mi uno de los mejores momentos de mi vida.
Desde pequeno, siempre era una ilusion todo lo re-
lacionado con el deporte. Saber que las Olimpiadas
se celebrarian en Espana, fue un orgullo, pero mas
aun ser parte de la fiesta olimpica y representar a
mi pueblo. También es cierto que me senti bastante
abrumado con todo lo que estaba pasando.

Para la Villa fue como un dia festivo de los mas
grandes, comparable, segin me contaban genera-
ciones anteriores, a cuando el rey, Alfonso XllI, visi-
to6 La Orotava en 1906 y se hizo otra alfombra con-
memorativa en su honor. Todo el pueblo se echd
a la calle y me senti arropado y representando a
todo mi municipio en un momento tan importante
como eran las primeras Olimpiadas en Espana”*.

Por eso, portar el fuego olimpico y la vestimenta ofi-
cial de los Juegos conllevaba una gran responsabilidad y
una carga emocional, que le acompanaron en todo mo-
mento, de lo cual se derivaba la imagen que se proyec-
tase en el exterior de su municipio:

“(...) Era mediodia y habian cerrado todos los comer-
cios antes de tiempo para poder ver la llegada de la
antorcha. Recuerdo una cantidad impresionante de
personas a mi alrededor y unos nervios tremendos
porque era la primera vez que organizabamos las
Olimpiadas en Espana y era algo bastante insélito.
La gente, a nivel general, pero sobre todo los jove-
nes, estabamos muy emocionados con el tema de
las Olimpiadas, que se enmarcaba dentro de una
fiebre deportiva que habia en todo el pais. El hecho
de que La Orotava y Canarias fuesen parte de eso,
me enorgullecia. Por eso, estuve todo el recorrido
muy nervioso por lo que suponia.

Recuerdo cuando pasé por la calle La Carrera
porque mi padre trabajaba en Almacenes Herreros
y el negocio habia cerrado y los empleados esta-
ban arriba, en los balcones, y la gente gritaba por
la emocion del momento. Incluso, recuerdo que tro-
pecé en uno de los adoquines de esa calle y casi me
cai, precisamente por esos nervios”>.

Cita textual de Miguel Pérez, portador de la antorcha

olimpica en su paso por La Orotava.

Sin duda alguna, el momento crucial fue la llegada
de la antorcha a la plaza del Ayuntamiento, que suponia
la culminacién de las aspiraciones villeras por partici-
par en esta celebracion y, sobre todo, la posibilidad de
compartir el fuego olimpico como simbolo de unién:

“(...) Respecto al recorrido, al principio fue un poco
mas tranquilo, aunque sin olvidar los nervios del
momento. Pero a medida que me iba acercado a
la calle La Carrera, pude comprobar que el publico
se iba emocionando, aunque sus aplausos y el gri-
terio me iban transportando en volandas.

La entrada a la plaza del Ayuntamiento fue
apoteodsica y emotiva, sobre todo porque se habia
realizado una alfombra de tierra volcanica alusiva
a las Olimpiadas. Eso, para mi, que soy ademas in-
tegrante de uno de los grupos de alfombristas que
cada ano interviene en su confeccion, dentro de la
celebracion del Corpus Christi, en concreto el que
forma mi padre, Juan Pérez Dominguez, me lleno
de una satisfaccion indescriptible.

Respecto a dicha alfombra, los miembros de
la organizacién me iban guiando en todo momen-
to, lo mismo que al resto de relevistas. Pero al
llegar a la plaza, en realidad no sabia si tenia que
pisar o no la alfombra o si debia pasar por el cen-
tro o un lateral. En ese instante, cuando llegamos
a las escaleras que conectan la calle La Carrera
con el acceso a la plaza del Ayuntamiento, me in-
dicaron que bordease la alfombra para acceder a
las escaleras principales, me imagino que para no
pisar encima y asi poder fotografiarla luego por el
publico asistente.

Justo cuando llegué al punto final, situado
ya en esas escaleras que presiden la entrada del
Ayuntamiento, le entregué la antorcha al alcalde,
Isaac Valencia, que me dijo que estaba muy or-
gulloso de mi y que era un gran momento para
la Villa de La Orotava. Luego, la levantd al aire
en senal de victoria: primero, él solo, y luego,
los dos al mismo tiempo. En ese momento, ha-
bia varios medios de comunicacion y me hicieron
preguntas de como me sentia en esos momentos,
pero como tenia la boca tan seca de los nervios,
apenas me salian las palabras, abrumado ademas
cuando miraba y comprobaba la magnitud de la
alfombra y la cantidad de personas reunidas en-
torno a esa plaza”®.

De esta manera finalizé este acontecimiento efi-
mero, donde todo transcurrié en apenas unos mi-
nutos, bajo una correlacién de fuerzas en la que se
conjugaron la trascendencia mundial de los Juegos
Olimpicos de Barcelona 92 y la idiosincrasia del mu-
nicipio de La Orotava, enfatizando el poder del de-
porte como elemento de transformacién y cohesidn
social por un fin comdn.

Vista general de la plaza. AMLO.
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HEALD, C.: “sFueron los nazis los inventores del relevo de
la antorcha olimpica?”, BBC, 19 de mayo 2011 [consulta: 15
de junio de 2020].
https://www.bbc.com/mundo/noti-
cias/2011/05/110519 _antorcha_olimpica_nazismo_
amab

CHIJEB, N.: “Danone” presento su cara olimpica. El dia 14
de julio la antorcha de Barcelona 92 estara seis horas en
Tenerife. Diario de Avisos. Santa Cruz de Tenerife, viernes
27 de marzo de 1992, nimero 35244, p. 50; La antorcha
olimpica en Tenerife, protagonistas. Diario de Avisos. San-
ta Cruz de Tenerife, martes 14 de julio de 1992, nimero
35351, p. I; La antorcha olimpica llega esta manana a la
Isla de Tenerife. El centro olimpico esta establecido en las
instalaciones de Coansa. Recorrido: la entrada sera por
Los Rodeos. £/ Dia. Santa Cruz de Tenerife, martes 14 de
julio de 1992, nimero 35351, p. 48; DASWANI, M. A., CHI-
JEB, N. y MENDEZ, S. La isla no pasé olimpicamente de la
antorcha. El pueblo tinerfefio se desvivié y aplaudido el
simbolo olimpico. Diario de Avisos. Santa Cruz de Tene-
rife, miércoles 15 de julio de 1992, nimero 35352, p. 52;
Isla amable. Tenerife acogid carifosamente la llegada de
la Antorcha Olimpica. Jornada Deportiva. Santa Cruz de
Tenerife, miércoles 15 de julio de 1992, p. 33.

Entre las autoridades presentes se encontraban el presi-
dente del Parlamento de Canarias, Victoriano Rios Pérez
[1930-2018]; el presidente del Cabildo Insular de Tenerife,
Adan Martin Menis; el consejero de Educacion del Go-
bierno de Canarias, José Antonio Garcia Déniz; y la rec-
tora de la Universidad de La Laguna, Marisa Luisa Tejedor
Salguero [1949-].

MARAGALL, P: “La llama resplandece mas en Canarias”.
La antorcha olimpica, recibida en Tenerife en olor de mul-
titud. Diario de Avisos. Santa Cruz de Tenerife, miércoles
15 de julio de 1992, nimero 35352, p. 53.

Idem; Caluroso recibimiento del pueblo tinerfefo a la an-
torcha olimpica. £/ Dia. Santa Cruz de Tenerife, miércoles
15 de julio de 1992, nimero 2730], p. 1; La antorcha pasé
con todo el protagonismo. Olimpismo. "Vuestra distancia
es nuestra obligaciéon”, senald el alcalde de Barcelona. £/
Dia. Santa Cruz de Tenerife, miércoles 15 de julio de 1992,
numero 27301, p. 33.

MARAGALL, P: “La llama resplandece mas en Canarias”...
op. cit; La antorcha pasé con todo... op. cit.

Este discurso fue muy parecido al que dio en Las Palmas
de Gran Canaria, donde de nuevo incidié en el coste de
la desconexién que sufrian los territorios ultraperiféricos
respecto al Gobierno central, que no daba mayor auto-
nomia y beneficios fiscales a los distintos territorios que
conformaban el pais: "La distancia sélo separa a los que
no son ambiciosos. El coste que pagamos por mantener-
nos conectados siempre rinde, siempre, en un mundo que
tiende a eliminar fronteras y a buscar los grandes espa-
cios. Somos los periféricos los que tenemos la obligacién
de convencer a los centrales de que el Unico error que no
pueden cometer es creerse, no el centro, sino el todo."
(Memoria Oficial de los Juegos de la XXV Olimpiada
Barcelona 1992. Volumen |V. Los Juegos. Dieciséis dias
de verano [en linea]. Barcelona: COOB’'92, DL 1992. [con-

sulta: 22 de julio de 2020]. Formato en PDF, 63MB. ISBN
847868106X. 8478680977 (obra completa).
http://www.barcelonaolimpica.net/wp-content/
uploads/2017/06/bcn92_cast4.pdf

Hay que aclarar que en esta referencia bibliografica se
indicaba que ese discurso lo dio en Tenerife, tras viajar
desde Las Palmas de Gran Canaria, pero esto es un error
en la redaccién de su contenido, por lo que debid ser a la
inversa y de ahi el parecido entre ambos discursos.
MARAGALL, P: “La llama resplandece mas en Canarias”... op. cit.
Archivo Radio Nacional de Espafa en Canarias. Discurso
de Jerénimo Saavedra en la recepcion de la antorcha de
las Olimpiadas de Barcelona 1992 en el Aeropuerto Tene-
rife Norte.

Caluroso recibimiento del pueblo tinerfefio... op. cit.; La
antorcha paso con todo... op. cit.

La antorcha olimpica en Tenerife... op. cit.; La antorcha re-
corre hoy parte de Tenerife. En La Plaza de Espana se co-
locara el pebetero. £/ Dia. Santa Cruz de Tenerife, martes
14 de julio de 1992, nimero 27300, p. 45.

DIAZ LORENZO, J. C: La antorcha olimpica viajara de Tene-
rife a Las Palmas en el “jet-foil”. A nivel nacional lo hara en
aviones de Iberia. Diario de Avisos. Santa Cruz de Teneri-
fe, domingo 26 de abril de 1992, nimero 35273, p. 28; La
antorcha olimpica en Tenerife... op. cit.; CHIJEB, Norberto.
El legendario fuego de Olympia, en Tenerife. La antorcha
llega a las nueve y media de la manana a Los Rodeos. Dia-
rio de Avisos. Santa Cruz de Tenerife, martes 14 de julio de
1992, nimero 35351, p. 58.

El' 5 de marzo se efectué una de esas reuniones, en la que
se presentd un recorrido alternativo al establecido ini-
cialmente por el COOB, ya que se consideraba que este
altimo no se regia por criterios reales y acusaba un desco-
nocimiento de la singularidad insular. (Archivo Municipal
de La Orotava [AMLO]. Expediente del recorrido de la an-
torcha olimpica por La Orotava).

Por su parte, el 30 de marzo se realizo otra, donde no asis-
ti6 ningn miembro del Cabildo Insular de Tenerife, y don-
de se acordaron la mayoria de aspectos que conformaban
este proyecto, sobre todo el recorrido parcial de la antor-
cha y la delimitacion del trazado y el tiempo especifico, a
la espera de concretar finalmente esos aspectos.

En ella se expuso que no todos los Ayuntamientos ha-
bian presentado la planimetria del recorrido que co-
rrespondia a sus términos municipales, asi como los ki-
I6dmetros exactos que abarcaban cada uno y el tiempo
empleado, circunstancia que se dejaba para la proxima
reunién, con el compromiso de que antes del 8 de abril
remitiesen el recorrido y el programa de actividades
definitivo a la Direccién General de Deportes para su
estudio y cierre definitivo.

La planificacion del evento también incluia la presentacién
de un proyecto de actos y actividades globales relacionas
con este evento, pero no consta que se hubiese realizado
nada para el caso de La Orotava, mas alla de la llegada y
salida de la antorcha a la localidad y la alfombra conmemo-
rativa en la plaza del Ayuntamiento. (Idem).

El Gobierno de Canarias respondi6 al Consistorio que
"si bien somos conocedores de la importancia demo-

grafica y de la gran actividad fisico deportiva que se
realiza en el municipio, lamentamos no poder atender la
solicitud de que la antorcha transcurra por Los Reale-
jos, debido a que factores de tiempo y de organizacion
del COB’92, lo hacen imposible". (Los Realejos, excluido
del recorrido tinerfefio de la antorcha olimpica. Gran
malestar en el municipio. Diario de Avisos. Santa Cruz
de Tenerife, martes 14 de julio de 1992, nimero 3535],
p. 8).

En realidad, Los Realejos no se incluyé dentro de la ruta
trazada por una cuestion evidente de tiempo, ya que habia
que cumplir los plazos y distancias establecidas en un solo
dia y unas horas determinadas para que el fuego olimpico
estuviese en Barcelona en la fecha prevista. Por eso, era
imposible anadir mas distancia al recorrido planificado, tal
y como se esgrimié desde la Viceconsejeria de Cultura y
Deportes del Gobierno de Canarias. (La antorcha olimpica
llega esta mafana... op. cit.).

DASWANI, M. A, CHIJEB, N.y MENDEZ, S. Laisla no pasé
olimpicamente... op. cit.

Idem.

El regreso de la antorcha desde el Puerto de la Cruz hasta
La Laguna se hizo con relevos en bicicleta.

MARAGALL, P: “La llama resplandece mas en Canarias”..
op. cit; DASWANI, M. A, CHIJEB, N.y MENDEZ, S. La isla
no paso olimpicamente... op. cit.

Tras José Emilio Garcia, intervino el consejero de Educacion
del Gobierno de Canarias, José Antonio Garcia Déniz, que
manifestoé igualmente el agradecimiento a la ciudad Condal
por el gesto que habia tenido con Tenerife, anadiendo ade-
mas la frase que se convirtié en eslogan de esas Olimpia-
das: Amics per sempre (Amigos para siempre).

Por dltimo, fue el turno de Pascual Maragall, que concluyo
de la siguiente manera: «jViva Canariasl, jviva Catalunyal,
y jviva la Espaia democraticaly. (Maragall: “La llama res-
plandece mas en Canarias”... op. cit.).

El fuego olimpico sirvio para encender ese pebetero,
que permaneci6 ardiendo simbdlicamente alrededor de
una hora, momento en que fue trasladado a la estacién
del Jet-Foil. Durante ese tiempo, en la Plaza de Espana se
realizaron diversas exhibiciones deportivas. (La antorcha
recorre hoy parte... op. cit.; La antorcha olimpica llega esta
manana... op. cit.).

MARAGALL, P: “La llama resplandece mas en Cana-
rias”... op. cit.

197 canarios portaran la antorcha de los Juegos Olimpi-
cos. El fuego olimpico llegara a Tenerife el 14 de julio. Dia-
rio de Avisos. Santa Cruz de Tenerife, viernes 29 de mayo
de 1992, nimero 35305, p. 52; La antorcha, aclamada por
miles de tinerfenos. Diario de Avisos. Santa Cruz de Te-
nerife, miércoles 15 de julio de 1992, nimero 35352, p. 1;
CHIJEB, N. El legendario fuego de Olympia, en Tenerife...
op. cit.

CHIJEB, N.: El legendario fuego de Olympia, en Tenerife...
op. cit.; La antorcha, aclamada por miles de tinerfefos... op.
cit; El Avispero. Diario de Avisos. Santa Cruz de Tenerife,
miércoles 15 de julio de 1992, nimero 35352, p. 68.

Aun asi, los problemas en los relevos también fueron evi-
dentes, lo cual demostraba la falta de comunicacién entre
el COOB, el Gobierno de Canarias y los distintos Ayun-
tamientos, encargados de hacer esa seleccion, hasta el
punto que el dia anterior del evento, es decir, el 14 de julio,

20

21
22

23

24
25
26
27

28
29

30
31

32
33

34
36
37

no se conocian oficialmente los nombres de todos los re-
levistas y durante la celebracion del evento, algunos no se
presentaron. En concreto, en el trayecto entre La Matanza
de Acentejo y el Puerto de la Cruz faltaron nueve. (CHIJEB,
N.: El legendario fuego de Olympia, en Tenerife... op. cit.; El
Avispero... op. cit.).

Barcelona ‘92. La antorcha olimpica llega manana a Los
Rodeos. Diario de Avisos. Santa Cruz de Tenerife, lunes 13
de julio de 1992, nimero 35350, p. 16; CHIJEB, N: El legen-
dario fuego de Olympia, en Tenerife... op. cit.

Barcelona ‘92. La antorcha olimpica llega manana... op. cit.
Obras de rehabilitacién en el centro primario de aten-
cién médica de Barroso. Una alfombra para recibir la an-
torcha olimpica. Diario de Avisos. Santa Cruz de Tene-
rife, domingo 12 de julio de 1992, nimero 35349, p. 12;
AFONSQ, B.: La Orotava realiza una alfombra de tierra
para recibir la Antorcha. La Gaceta de Canarias. San-
ta Cruz de Tenerife, sabado 11 de julio de 1992, niumero
961, p. 55; AMLO. Expediente del recorrido de la antor-
cha olimpica por La Orotava.

AMLO. Expediente del recorrido de la antorcha olimpica
por La Orotava.

El Avispero... op. cit.

Isla amable. Tenerife acogio... op. cit.

AFONSQO, B.: La Orotava realiza... op. cit.

14 de julio de 1992. Cuando la Antorcha Olimpica paso por
La Orotava [en linea]. 100 x 100 Villeros de La Orotava.
Jueves, Francisco Garcia 2017, 27 de julio de 2017 [con-
sulta: 5 de junio de 2020]. https://100x100villerosdelao-
rotava.blogspot.com/2017/07/14-de-julio-de-1992-cuan-
do-la-antorcha.html

El video que consta en este blog, y cuyo texto he transcri-
to, lo grabo Julian Hernandez Rodriguez.

Idem.

GONZALEZ EXPOSITO, D. J. Entrevista personal. Realiza-
da por LEON ALVAREZ, F. J. La Orotava, 23 de septiembre
de 2020; AFONSO, B.: La Orotava realiza... op. cit.

Idem.

GONZALEZ EXPOSITO, D. J. Entrevista personal... op. cit.
Idem.

PEREZ DIAZ, M.: Entrevista personal. Realizada por F.
LEON ALVAREZ, J. Santa Ursula (Tenerife)-New Jersey
(USA), 13 de septiembre de 2020.

Idem.

Idem.

Idem.

Miguel Pérez procede de una tradicién alfombrista, ya
que su padre es Juan Pérez Dominguez, uno de los fun-
dadores de la alfombra "Juan Pérez Dominguez y ami-
gos", creada en 1963 y que se ha realizado ininterrum-
pidamente en la calle La Carrera, donde también han
intervenido sus hermanos.

Al respecto, puede consultarse la historia de la participa-
cion del grupo de alfombristas a las que pertenece Miguel
Pérez y su familia en la siguiente referencia: PEREZ DO-
MINGUEZ, J.y Amigos. Mas de 50 arnos de alfombrismo. La
Orotava: LeCanarien, 2019. 169 p. ISBN 9788417522438.
El propio Miguel Pérez participé en dicho libro como
autor del capitulo titulado "Gracias papa por desper-
tarme" (pp. 118-119), donde describe cémo vivié en su
ninez el proceso de creacion de la alfombra de este

grupo al que pertenece.
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| CAMPANAS DE LA VILLA:
A UN PATRIMONIO POR DESCUBRIR

Josuha Rodriguez Alvarez
Historiador del Arte

Cuando se habla de instrumentos musicales, suelen
tenerse en cuenta, por lo general, todos aquellos que
conforman las orquestas o los solistas tradicionales.
Sin embargo, resulta mucho mas complejo encontrar
un porcentaje relevante de personas que citen las
campanas como tales.

Quizas su cotidianidad y su elevada ubicacién en las
arquitecturas hayan propiciado el desconocimiento y
la falta de reconocimiento por parte de la sociedad,
cuando en realidad constituyen bienes patrimoniales
de primer nivel no solo per se, sino por las multiples
areas a las que afecta su interpretacion.

En la Villa de La Orotava, consta desde el ano
1503, la existencia de campanas vinculadas al pri-
mitivo templo parroquial de Nuestra Senora de la
Concepcién. Y es muy probable que, desde la llega-
da del cristianismo al menceyato de Taoro, se utili-
zaran los carillones o campanillas de mano que por-
taban los conquistadores para los primeros cultos
catdlicos celebrados en el lugar. Desde entonces,
las campanas han marcado el ritmo de la vida de los
villeros hasta la actualidad.

Para propiciar una mejor interpretacion histérica
sobre las campanas, deben tenerse en cuenta dos
consideraciones bien diferenciadas: el valor material
del instrumento en siy el valor antropoldgico o con-
textual de su interpretacion musical.

Con relacién a la primera, es importante tener en
cuenta que cada campana constituye un documento
importantisimo para el patrimonio de la villa. El mu-
nicipio cuenta con instrumentos fechados incluso en
la primera mitad del siglo XVII, junto a un amplio y
variado repertorio de bienes adquiridos en distintas
épocas. En no pocas campanas de La Orotava se ins-
cribieron los anos, las ciudades, los talleres de proce-
dencia y hasta los nombres de sus fundidores. Este
es el caso de la actual campana del reloj del templo
matriz de la Villa, en la que podemos leer que fue obra
de uno de los fundidores mas relevantes de la Espana
del siglo XVIII: Zacarias Ditrich. Este aleman asentado
en Sevilla fue responsable, entre otras muchas obras
repartidas por Utrera, Carmona, Alcald de Guadaira
o Valladolid, de dos de las campanas que aln suenan
en La Giralda. A esto se suma la relevancia plastica
de las escenas y decoraciones que se grabaron en el
metal: calvarios completos, motivos vegetales, cruces
Campanario de la Iglesia de Santo Domingo. y alegorias completan estos instrumentos musicales
que coronan los campanarios y espadanas de la Villa'.
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Por el otro lado, la segunda consideracion sobre
las campanas orotavenses va ligada a la interpreta-
cion de sus sonidos por parte de la sociedad, pues
no puede dejarse de lado que el tafer de las campa-
nas marcaba la vida diaria de los vecinos. Cada una
de sus melodias contaba, y cuenta, con una semanti-
ca concreta que el ideario popular sabia interpretar
perfectamente: doblar para muertos, con el sonido
grave de las campanas mas grandes de cada campa-
nario, o el aviso de misa, con sus correspondientes
toques (de primera, segunda y tercera) cada quince
minutos, en la media hora previa a cada celebracién
de la eucaristia. También existia el toque de arreba-
to, para alarmar a la poblacién ante alguna catastro-
fe; el toque de hermandad, que cada asociacion de

Toque de campanas.?

fieles (o al menos la sacramental de la Concepcién)
interpretaba como llamada para acudir a cumplir con
su deber estatutario; o los repiques de gloria, quizas
las composiciones musicales mas complejas y com-
pletas de todo el repertorio, que cuentan hasta con
nombre propio (el garrotin, la arafa, el tajaraste, en-
tre otros), y conforman un amplio catalogo que auin
hoy continda vivo gracias al entranable y centenario
traspaso generacional de acolitos y sacristanes.

En la actualidad, la Villa cuenta con uno de los mayo-
res y mas relevantes repertorios de toques de campanas
de Tenerife, cuya principal caracteristica es la vigencia
en su contexto original. Este hecho nos debe llevar a la
divulgacion de su importancia y al reclamo de su papel
como parte del patrimonio cultural de La Orotava®.

1

ALONSO PONGA, José L., SANCHEZ DEL BARRIO,
Antonio. La campana. Patrimonio sonoro y len-
guaje tradicional, Valladolid, Fundacién Joaquin
Diaz. 1997.

MARCOS VILLAN, Miguel A. Los maestros de ha-
cer campanas: el aprendizaje y la regulacion del
oficio. Excma. Diputacion Provincial de Valladolid,
1998.

SEVILLA PATRIMONIO. Capillas y campanas de la
campina sevillana. 2020.
[sevillapatrimoniocultural.blogspot.com]

2 Sobre esta tematica es importante realizar un

acercamiento a los trabajos realizados por los in-
vestigadores José Lorenzo Chinea Caceres y Gus-
tavo A. Trujillo Yanez.

Sobre las fotografias del articulo: cortesia de Pedro
Garcia Hernandez y Coleccion museografica "El Tesoro
de la Concepcion”.

Escucha los toques
de campanas.




Museo Pajar del CEO Manuel de Falla, Barroso.

DIAGNOSIS Y VALORACION
DEL ESTADO DE CONSERVACION
DE LA ARQUITECTURA VERNACULA

DE LA OROTAVA

INVENTARIO MUNICIPAL DE PAJARES

Los pajares se han convertido en el habitat popular mas singular de la ar-
quitectura tradicional de La Orotava y Tenerife desde que llegaron a Ca-
narias a finales del siglo XV. Elaborados con techumbre vegetal y muros de
piedra, atesoran un especial interés patrimonial digno de conservar. Gra-
cias al apoyo del Ayuntamiento de La Orotava, el municipio cuenta con un
inventario y todo un analisis de sus estados de conservacion.

Yaiza Gonzalez Hernandez

Ingeniera Agronoma, tapadora de pajares y técnico en Cultania

Introduccion

La casa de techumbre vegetal es una de las edifica-
ciones mas caracteristicas del paisaje rural y agrario
de Canarias y forma parte de la rica arquitectura tra-
dicional de nuestro archipiélago, considerada, segun
el Plan Nacional de Arquitectura Tradicional editado
en 2015, como el conjunto de construcciones que sur-
gen de la implantacion de una comunidad en su terri-
torio y que manifiestan en su diversidad y evolucion
su adaptacion ecologica, tanto a los condicionantes
y recursos naturales, como a los procesos histéricos
y modelos socioeconémicos que se han desarrollado
en cada lugar. Constituyen un destacado referente
entre las senas de identidad culturales de la comu-
nidad que la ha generado, y es el resultado de expe-
riencias y conocimientos compartidos, transmitidos y
enriquecidos de una generacion a otra. Esta consi-
deracion es extensible a las edificaciones con techos
vegetales que existen en nuestras islas y que, desde
su aparicion, han permanecido en intima relacién con
los modos de vida de las comunidades y las diversas
areas geograficas que habitan.

Las construcciones de techumbre vegetal, con una
tipologia determinada, llegan a Canarias tras la con-
quista europea a finales del siglo XV, convirtiéndose
en la residencia de los grupos de poblacion menos
favorecidos. A lo largo de la historia, su composicion
se ha caracterizado por la utilizacion de materiales
extraidos del entorno y por el uso de técnicas cons-

tructivas que se han transmitido y readaptado a lo lar-
go de varios siglos. El resultado de la fusidn entre los
saberes de sus moradores y los recursos locales han
dado lugar a unas edificaciones particulares y diver-
sas en relacion al contexto insular en el que subyacen.

En lineas generales, las casas de cubierta vegetal
de Canarias, fundamentalmente las que se localizan
en las islas occidentales, atienden a una estructura
de pequenas dimensiones y muestran una variada ti-

La recuperaciéon de los pajares permite la
conservacién del oficio tradicional del tapador.




pologia que emplea los recursos naturales del medio
como piedras, tierra, arena, madera, ramaje y paja.
Estas edificaciones convergen en el medio junto a
los elementos naturales propios del territorio, a otras
construcciones singulares y crean diversos paisajes
antrépicos de gran interés patrimonial.

Segun la Ley 11/2019, de 25 de abril, de Patrimo-
nio Cultural de Canarias, se considera patrimonio et-
nografico canario, por los valores que ostentan, a las
construcciones y conjuntos que manifiesten de forma
notable las técnicas constructivas, formas y tipos tra-
dicionales de las distintas zonas de Canarias resul-
tando del habitat popular, como poblados de casas
o cuevas y haciendas. Por tanto, a nuestro juicio, las
casas de techo vegetal del archipiélago son bienes
inmuebles de gran interés patrimonial, y estan al am-
paro y proteccion de la reciente ley.

Al norte de Tenerife, la tipologia mas extendida
atiende a una clara interaccion entre el ser humano
y los recursos naturales que ofrece el entorno. Los
techos vegetales de esta zona de la isla responden
a la necesidad de refugio y proteccidn ante una cli-
matologia moderada, de temperaturas suaves, pero
con humedad y lluvias en determinados momentos
del ano. Las soluciones constructivas, como veremos
en el apartado dedicado a la descripcion de estos
inmuebles, responden a la eleccidn de determinados
materiales que palien los cambios de temperatura o a
la construccién de techumbres de notable inclinaciéon
para evacuar el agua de lluvia.

El municipio de La Orotava, al norte de Tenerife,
actualmente alberga la mayor concentracién de casas
con cubierta vegetal de la isla. Conocidas como paja-
res o pajales, estos simbolos de la arquitectura popular
han sido concebidos por la comunidad rural como el
habitat comunal mas extendido e imprescindible para
el desarrollo social, econémico y cultural del propio
municipio, caracterizado por la implantacion de un ré-
gimen de medianeria que determiné la explotacién de

los recursos naturales y la distribucion territorial de
los nucleos de poblacién originarios.

La importancia vital de estos inmuebles para la
cultura orotavense y su permanencia en el tiempo re-
quiere de estudios pormenorizados que contribuyan
a una adecuada proteccion de los mismos. En este
sentido, cobra especial protagonismo el recién ela-
borado Inventario Municipal de Pajares, un proyecto
promovido por el Excmo. Ayuntamiento de la Villa de
La Orotava a través de la Concejalia de Patrimonio
Cultural, que nos ha permitido diagnosticar y valorar
la arquitectura vernacula del municipio de La Orotava.
Este estudio detallado, elaborado por el equipo multi-
disciplinar de Cultania, ofrece informacion actualizada
y de utilidad para alcanzar la gestién sostenible y la
salvaguarda de uno de los elementos patrimoniales
mas singulares y emblematicos que perviven en este
municipio, los pajares o pajales.

Finalidad y metodologia

El diagnéstico y la valoracién que realizamos duran-
te el desarrollo del proyecto seran de gran utilidad
para el disefo y puesta en marcha de diversas he-
rramientas de proteccién y conservacion de la ar-
quitectura vernacula del municipio de La Orotava.
El andlisis que se plantea de los estados de con-
servacién de los pajares que aun existen, preten-
de ofrecer informacion actualizada de utilidad para
alcanzar la gestién sostenible y la salvaguarda de
uno de los elementos patrimoniales mas singulares
y emblematicos que perviven en este municipio.
Este proyecto se ha desarrollado en periodos deter-
minados a lo largo de tres afos (2017, 2018 y 2019) y
ha dependido, entre otros factores, de la disponibili-
dad de tiempo de los propietarios y propietarias de
los inmuebles para poder acceder a las fincas, sobre
todo en aquellos casos en que se encontraban deli-
mitadas por algun tipo de cerramiento. El trabajo de
gabinete, basado en la seleccién, analisis y cumpli-
mentacion de la base de datos, se ha desarrollado a
lo largo del ano 2019.

Para abordar la diagnosis y valoracion de los esta-
dos de conservacion de los bienes descritos ha sido
fundamental efectuar la revision de una serie de do-
cumentos especificos. En lineas generales, las publi-
caciones relacionadas con las construcciones de cu-
bierta vegetal son escasas y carecen de especificidad
en cuanto a diversas tematicas, como los materiales
que componen este tipo de arquitectura, sus modos
de construccion y restauracion, o aspectos socioeco-
némicos y culturales de las comunidades vinculadas
a estas edificaciones. Sin embargo, en las Gltimas dé-
cadas, y a consecuencia de diversos movimientos ciu-
dadanos locales por proteger este legado cultural, se
han editado algunos soportes documentales, como la
revista E/ Pajar o el libro Centeno, cobijo y gofio, que
recopilan informacién de interés sobre esta temética.
La principal fuente de informacién ha sido el Inventa-
rio de Pajares del Valle de La Orotava promovido por
el Area de Agricultura del Cabildo de Tenerife en el
ano 2005 y realizado a través de la Asociacién Cultu-
ral Pinolere. Entre los documentos de referencia que
también hemos consultado destaca el Plan Nacional
de Arquitectura Tradicional que, ademas de exponer
ampliamente diversos programas y lineas de actua-
cion para la salvaguarda de este patrimonio, desgra-
na ampliamente la definiciéon y caracterizacién de la
arquitectura tradicional, clasifica los elementos por
categorias en funcion del uso principal para el que
han sido creados e identifica una serie de riesgos a
los que se enfrentan. Por dltimo, la recién publicada
Ley 1172019, de 25 de abril, de Patrimonio Cultural de
Canarias ha sido un marco de referencia para ahondar
en la definicion y clasificacién del patrimonio etnogra-
fico canario; y en las competencias de las distintas ad-
ministraciones en cuanto a la proteccion, difusion y
divulgacién de los bienes integrantes.

Respecto a la recogida de datos, hemos realiza-
do la prospeccién y recopilacién de informacion en
el conjunto de nlcleos de entidad localizados en una
franja altitudinal entre los 300 y 1.100 msnm., com-
prendida entre los limites municipales de La Orotava,
al norte de Tenerife, entre el barranco de La Raya al
oeste y la Ladera al este. El trabajo de campo consis-
tio en la realizacidn de una prospeccién sistematica
de cobertura total en toda la zona de intervencion
descrita. Una vez localizados los elementos a inven-
tariar, se recopilaron los datos técnicos y se registrd
fotograficamente cada elemento de forma singulari-
zada, en aquellos casos en que fue posible tomar el
recurso fotografico. Igualmente se cumplimentd la fi-
cha de campo para cada uno de los bienes o conjun-
tos patrimoniales localizados. Dicho registro incluyé
todas sus caracteristicas, haciendo especial hincapié
en el estado de conservacién.

La prospeccion del territorio se realizé en los
barrios de Aguamansa, El Bebedero, Camino de
Chasna, Benijos, Pinolere, Barroso, Caneno, El
Sauce, Los Gomez, Los Frontones, La Perdoma,
Hacienda Perdida, Montijos y Pino Alto

La prospeccién del territorio se realizé en los ba-
rrios de Aguamansa, El Bebedero, Camino de Chasna,
Benijos, Pinolere, Barroso, Caneno, El Sauce, Los G6-
mez, Los Frontones, La Perdoma, Hacienda Perdida,
Montijos y Pino Alto. La mayor dificultad para localizar
las edificaciones estuvo relacionada con la inaccesibi-
lidad a los propios inmuebles, en muchas ocasiones
imposibilitada por el desarrollo masivo de la vegeta-
cion espontanea o por la existencia de alguna barrera
fisica, como los cerramientos de algunas propiedades
en las que no fue posible contactar con sus propieta-
rios. Estas circunstancias se solventaron con la locali-
zacién cartografica digital para conseguir que todos
los bienes fueran ubicados.

Realizamos una prospeccion sistematica
de cobertura total.

T

El sistema de valoracion patrimonial que hemos
manejado (siguiendo las metodologias descritas y
utilizadas por el Servicio de Patrimonio Histérico del
Cabildo de Tenerife) para conocer la situacion actual
de los pajares de La Orotava es una herramienta de
gestion, facil y accesible para quienes realizan la in-
vestigacién, dentro de las directrices que establece
la legislacién en nuestro Archipiélago. Este sistema
se basa en la seleccion y evaluacion de un conjunto
de variables interrelacionadas a partir de una serie
de criterios cientificos, culturales, sociales y econo-
micos. El analisis y la descripcion de estos bienes se
realizé a través de indices numéricos como la ausencia
de monumentalidad, su representatividad respecto al
conjunto, la diversidad o singularidad de sus unidades
estructurales, la necesidad de proteccién, el nivel de
fragilidad que muestra ante la presencia de visitantes,
lo que globalmente permite conocer la calidad patri-
monial de las edificaciones. Las variables de interés
cientifico que incorpora el sistema utilizado estan re-
lacionadas con el nivel de conocimiento que se tiene
sobre la zona o el nimero de enclaves. Desde el punto
de vista del interés socioeconémico se valoraron as-
pectos como la situacién geografica y su accesibili-
dad, los usos actuales y su valor histérico.




RESULTADOS

Tipologia y usos de los pajares

Los pajares de La Orotava presentan una tipologia
sencilla, que ha sido adaptada, durante siglos, a las
necesidades de una poblacién desfavorecida y some-
tida a un régimen de medianeria. La simplicidad de los
inmuebles y sus limitadas dimensiones ha generado
la existencia historica de grupos de pajares, cada uno
de ellos ocupado por distintas familias. Por tanto, era
frecuente la existencia de agrupaciones de dos, tres o
cuatro pajares, constituyendo un conjunto habitacio-
nal donde cada edificaciéon tenia una funcion.

Todos los inmuebles estudiados, independiente-
mente de su uso, se alzan sobre una planta rectangu-
lar. Los muros, generalmente, son de doble cara sin
argamasa, y pueden estar realizados en piedra parcial-
mente labrada. También son numerosos los ejempla-
res que lucen la piedra escasamente labrada mientras
que otros, de construccién mas reciente, muestran un
mayor labrado de sus piezas. Estos muros se refuer-
zan con piedras de menores dimensiones, colocadas
entre las caras. Normalmente, la tipologia represen-
tativa muestra un Unico vano de acceso, cerrado con
una hoja abatible de lamas de madera. En varios ca-
sos, la madera ha sido sustituida por otros materiales,
como el metal. Existen algunos ejemplares (muy ex-
cepcionales) que presentan dos vanos de acceso. De
igual modo, los vanos cerrados con ventanas también
son poco frecuentes. Se han observado algunos en
pajares muy antiguos, de grandes dimensiones, y en
ejemplares construidos en las Ultimas décadas.

Los inmuebles pueden presentar revestimiento en
sus paramentos, elaborado en una mezcla de cal y
arena sobre una capa de barro. En numerosos casos,
solo aparece revestida la fachada principal y los para-
mentos interiores. En ocasiones, en el interior puede
aparecer una franja horizontal inferior, de color azul
o rojo, caracteristica frecuente en algunos inmue-
bles que fueron utilizados como viviendas principales.
Muchos ejemplares, sin embargo, carecen de reves-
timiento y estan asociados a un uso ganadero o de
almacenamiento, aunque, segun la informacion oral,
también servian de viviendas para aquellas familias
que estaban en una situacién de mayor precariedad.

La techumbre mas habitual se compone de cuatro
aguas de notable inclinacion. También existen paja-
res a dos aguas, una tipologia poco frecuente en el
municipio de La Orotava (con solo diez ejemplares
del total registrado). Para ambos casos, los techos se
construyeron con vigas pareadas de seccién circular o
irregular de especies de la laurisilva (como haya, fol-
lao, brezo o acebifo), pino canario, castafio o eucalip-
to, las cuales descansan en los durmientes y en la viga
cumbrera. Sobre estas vigas se asientan perpendicu-
larmente las varas de acebino (o de brezo y haya, en
el caso de los ejemplares mas antiguos), formando un
entramado que permite sujetar la cubierta vegetal.
La cubierta de los pajares de La Orotava esta elabo-
rada de paja de cereal (centeno o trigo), mediante el
proceso artesanal propio de la zona. La viga cumbrera

estd rematada por la “mona” de paja, representativa
de esta tipologia. Algunos ejemplares ain conservan
el ramaje de hojas de castano o brezo, en sustitucion
a los caracteristicos techos de paja y como solucidn a
la inexistencia de esta materia prima. El suelo de los
ejemplares mas antiguos y menos transformados esta
compuesto por piedras irregulares, colocadas por
aproximacién. En muchos casos, se compone de tierra
apisonada. Algunos pajares aun conservan los restos
de la division interior, que se resuelve mediante un bas-
tidor de listones de madera y arpillera. Esta compar-
timentacién de la edificacion era frecuente cuando se
utilizaba como vivienda principal. La primera estancia
podia presentar muebles sencillos y enseres domés-
ticos. En la estancia del fondo era frecuente disponer
de una cama de matrimonio y algin otro mobiliario. Si
el pajar presentaba notables dimensiones, este habi-
taculo se utilizaba en su parte superior como almacén
o dormitorio, aprovechando la disposicion paralela de
los nudillos o “retrancas” con respecto al suelo, sobre
las que reposa una tablazén a modo de tronja.

Los usos de los pajares fueron diversos a lo largo
del tiempo. Un mismo inmueble ha podido ser utiliza-
do con distintos fines en funcion de los intereses de
sus moradores. Los ejemplares de grandes dimensio-
nes, normalmente, servian de almacén para aquellos
productos que debian ser entregados a los propieta-
rios de las tierras, ya que tenian el derecho a recibir
la mitad de la cosecha producida en sus terrenos. Los
ejemplares de dimensiones intermedias, y algin que
otro pajar de tamano considerable, eran utilizados
como vivienda principal. A este uso se le atribuyen
determinadas caracteristicas del inmueble, como el
revestimiento de los paramentos interiores y la facha-
da principal. Las viviendas se completaban con otro
conjunto de ejemplares, habitualmente de menores

dimensiones, que servian de cocina, establo, cuarto
de aperos, etc. En el ambito rural, la disparidad en el
uso de los pajares es acentuada, ya que un mismo in-
mueble también podia tener varias funciones a la vez,
como establo y almacén, dormitorio y cocina, etc.

Hoy en dia, determinadas funciones originales han
desaparecido y la frecuencia en el uso de los inmue-
bles ha sufrido un notable descenso. Sin embargo,
aunque los pajares no se utilizan como vivienda prin-
cipal, si existen casos donde se realiza una pernocta
temporal. Ademas, cierto nimero de ejemplares son
utilizados como cuarto de aperos, bodega o almacén.
En otros casos, los pajares se utilizan como lugar de
esparcimiento y comedor.

Distribucién y estado de conservacion

El dato mas relevante que arroja esta diagnosis y va-
loracion actual se refiere al nimero total de pajares
inventariados, un total de 286 ejemplares en diversos
estados de conservacion y localizados en distintos lu-
gares del municipio. La caracteristica mas representa-
tiva de los pajares de La Orotava, que se registra en
el Inventario, es el grado de dispersion que presentan
en el territorio, desde la zona este (a los pies de la La-
dera) hasta la zona oeste (limitando con el municipio
de Los Realejos). De igual modo, la amplia distribucion
de los ejemplares también atiende a una dispersion
altitudinal que se extiende desde los 349 msnm en la
zona de Los Gémez (cota minima registrada) hasta los
1100 msnm en el nicleo de Aguamansa (cota maxima
registrada).

La mayor parte de los pajares se localizan entre los
barrios de Camino de Chasna y Pinolere. La zona de
Benijos y La Perdoma se caracterizan por el desarro-
llo de un agrosistema diferente, donde las sorribas del
terreno en las Gltimas décadas y la expansién urbanis-
tica han reducido notablemente las posibilidades de
encontrar mas ejemplares. Los barrios que concentran
la mayor cantidad de pajares son Pinolere, Aguaman-
say Camino de Chasna. Otros nucleos como Hacienda
Perdida, Benijos, Barroso, El Bebedero, Caneno y La
Florida concentran un grupo de pajares considerable.
Los estados de conservacion de los pajares inventa-
riados son diversos y se debe, fundamentalmente, a la
tipologia de las edificaciones con techumbres vegeta-
les, mas vulnerables a factores de deterioro externos,
como la exposicién a agentes naturales, las afecciones
que producen las plagas y enfermedades o las malas
practicas de conservacion que se aplican a los techos.
En lineas generales, podemos decir que gran parte
de los inmuebles estan en estado ruinoso. Uno de los
datos mas alarmantes es el nimero de pajares sin te-
chumbre vegetal, un total de 114, lo que supone el 40%
de los elementos inventariados. En otros casos, las te-
chumbres vegetales, compuestas por los hibrones de
madera y la cubierta de paja, se encuentran en un es-
tado de deterioro muy avanzado. La restauracion de
estos pajares, un total de 49, implicaria la sustitucion
total de todos los componentes de sus techos.

La valoracion de los estados de conservacion de

Tan solo el 2% de los pajares inventariados
conservan su techumbre intacta.

las techumbres vegetales arroja datos interesantes,
como el nimero de pajares que conservan una buena
estructura de madera, un total de 46 ejemplares. Sin
embargo, estos inmuebles adolecen de una cubier-
ta vegetal que garantice la impermeabilizacion de la
construccién, lo que significa que a corto y medio pla-
zo los elementos que forman parte de los techos es-
tardn mas expuestos a las afecciones externas, como
la insolacién, las precipitaciones, la humedad y otros
factores que aceleran su deterioro. Tan solo el 2% de
los ejemplares inventariados se mantienen, hoy en
dia, en buen estado. Es decir, sus muros, los elemen-
tos estructurales de sus techumbres y sus cubiertas
vegetales presentan un grado de conservacion opti-
mo, aunque pueden presentar alteraciones o modifi-
caciones puntuales.

En resumen, podemos indicar que unos 53 pajares
conservan los elementos de madera de sus techum-
bres en buen estado de conservacién (o con un de-
terioro parcial debido a su antigiedad), 46 de ellos
requieren de la sustitucion de sus cubiertas de cereal
a corto plazo, mientras los 7 restantes, que conser-
van las cubiertas vegetales intactas, necesitaran a
medio plazo (en los proximos 8-10 ahos) que estas
sean reparadas. El resto de ejemplares, un total de
163, requieren de una obra de restauracién total de
las techumbres vegetales, lo que implica la nueva co-
locacion de los hibrones de madera y las cubiertas de
cereal. De unos 70 pajares no tenemos datos actuali-
zados debido a varias circunstancias como el masivo
desarrollo de la vegetacion que ha sepultado las edi-
ficaciones o la existencia de alguna barrera fisica que
impidio el acceso a las localizaciones.

De unos 70 pajares no tenemos datos

actualizados debido a varias circunstancias
como el masivo desarrollo de la vegetacion




Conclusiones

Los pajares de La Orotava conforman el legado mas
singular de la arquitectura tradicional municipal. En
su conjunto abarcan un rico patrimonio cultural que
ha determinado la identidad de las comunidades mas
rurales. Estas edificaciones, sabiamente construidas
con muros de piedra sobre una planta rectangular y
con techumbre vegetal a cuatro aguas, son la expre-
sién de los modos de vida de una sociedad vinculada
a los recursos naturales y a las condiciones geografi-
cas de nuestro territorio.

Sin embargo, la arquitectura vernacula, en gene-
ral, sufre un abandono progresivo debido a nume-
rosos factores, como el éxodo rural, los procesos de
globalizacién y la presién urbanistica. Estas, y otras
causas, han ocasionado la desaparicion irremediable
de numerosas viviendas orotavenses con techo vege-
tal. Este diagnéstico pormenorizado de la situacion
actual de los pajares de La Orotava demuestra que
aln se conserva un conjunto de pajares, compuesto
por 286 elementos, en diversos estados de conser-
vacion y en estrecho vinculo con la poblacion local,
siendo los barrios de Pinolere, Aguamansa y Camino
de Chasna los nlcleos que presentan el mayor por-
centaje. A pesar del estado ruinoso de numerosos
ejemplares, donde 163 inmuebles no tienen techum-
bre o esta debe ser totalmente restaurada debido a
su avanzado deterioro, varios elementos conservan
su estructura y todo un acervo cultural vivo, relacio-
nado con las practicas agrarias para producir cereal,
los usos tradicionales de estos espacios y los oficios
para restaurar los muros y las techumbres.

Segun los resultados obtenidos en este estudio, y
aunque en los Ultimos catorce anos han desaparecido
24 pajares conocidos, unos 53 ejemplares presentan
los muros de piedra en buen estado y mantienen la
estructura de los techos en diversos grados de con-
servacion, como es el caso de los 7 inmuebles con
la cubierta de paja intacta, o los 46 restantes que
muestran un techo adn impermeable al agua de Ilu-
via (sea elaborado de forma tradicional o porque se
protege con otros materiales que cubren la paja y
distorsionan la tipologia tradicional). Sin embargo, el
dato mas desolador viene determinado por la fragili-
dad que muestran los pajares, con un alto riesgo de
exposicion a factores externos que amenazan con la
destruccion y desaparicién del 56% de los ejemplares
inventariados.

La conservacion del habitat tradicional genera di-
versos beneficios en el &mbito rural, como es la per-
manencia de las técnicas artesanales para conseguir
la impermeabilidad temporal en las techumbres vege-
tales. Esto se explica desde la conservacion del ofi-
cio tradicional de tapador de pajares, que se continta
ejerciendo a dia de hoy en el municipio. Paralelamente,
y en diversos puntos del Valle de La Orotava, se man-
tienen distintas practicas agricolas para garantizar la
produccién de paja, como es la roturacion de los te-
rrenos, la siembra de trigo o centeno, las siegas y las
recolecciones manuales. Por tanto, las viviendas del
pasado se postulan como generadoras de manifesta-

ciones culturales, donde las creencias y las practicas
asociadas a su uso y mantenimiento forman parte de
nuestro rico patrimonio cultural inmaterial.

Los pajares son generadores de paisaje, no solo por
su condicién bioconstructiva (elaborados con materia-
les naturales tomados del entorno cercano), sino por
su contribucién al agrosistema local basada en la crea-
cién de parcelas cultivadas que cambian con el paso de
las estaciones. Ademas, estas construcciones tienen la
particular caracteristica de adaptarse a la morfologia
del territorio, compuesto de bancales y pendientes,
llanos y lomos, dando lugar a un paisaje cultural que
emana de una realidad local concreta y Unica.

Es necesaria la participacion activa de la poblacidon

local para garantizar la proteccion de los pajares.

Por tanto, la salvaguarda y proteccién de los paja-
res de La Orotava, con la participacion activa de las
personas implicadas, se articula desde la creacion de
herramientas pluridisciplinares de gestion que eviten
la pérdida de los conocimientos asociados e incre-
menten la sensibilizacion y el reconocimiento social
hacia este patrimonio. Para ello, entendemos que este
proyecto se constituye como el instrumento basico
que, no solo demuestra la existencia de estos inmue-
bles y los describe, sino que contribuye enormemen-
te a la definicion de intervenciones de restauracion,
conservacion preventiva y actuaciones de divulgacién
de todos los pajares y, especialmente al 42% del con-
junto (unos 112 ejemplares) que, segun el analisis rea-
lizado, muestran una necesidad urgente de ser prote-
gidos ante las diversas acciones externas de caracter
natural o antropico que amenazan con su destruccién.
En definitiva, esperamos decididamente que los resul-
tados obtenidos en esta investigacién sean tomados
en cuenta en el desarrollo de la estrategia municipal
para la conservacion de los pajares o pajales y, ade-
mas, sean de especial contribucion al disefo de un
marco normativo que facilite los procesos de restau-
racion y mantenimiento de las viviendas del pasado
que, hoy en dia, pueden cubrir numerosas necesida-
des en el medio rural de forma sostenible.
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Iglesia de la Concepcidn de La Orotava.

EL PLAN ESPECIAL DE PROTECCION

DEL CONJUNTO HISTORICO DE LA VILLA
DE LA OROTAVA. CONCLUSIONES TRAS
UNA DECADA DE VIGENCIA Y APLICACION

Transcurrida mas de una década desde la aprobacién y entrada en vigor
del Plan Especial de Proteccion del Conjunto Histoérico de la Villa de La
Orotava, llega el momento de hacer balance de las experiencias y resul-
tados obtenidos durante su aplicacion a lo largo de este Gltimo decenio.
Un planeamiento formulado con la intencion de erigirse en el garante
mas adecuado para la preservacion de uno de los centros histéricos me-
jor conservados dentro del panorama regional.

Pablo Domingo Torres Ramos

Gestor Técnico Municipal de Patrimonio Histérico del Ayuntamiento de La Orotava

Introduccion

El 10 de diciembre de 1976 y mediante Real Decreto
(RD 3.302) se produjo declaracién del Conjunto His-
torico Artistico de la Villa de La Orotava. No obstante,
su entorno o perimetro de proteccion no fue delimita-
do hasta 2005, por medio del Decreto 22/2005, de
22 de febrero, del Gobierno de Canarias.

Como consecuencia de ello y, en cumplimiento del
articulo 30 de la por entonces vigente Ley 4/1999, de
15 de marzo, de Patrimonio Histérico de Canarias, que
establece que la ordenacion y gestion del area afec-
tada por la declaracion de Conjunto Historico se dis-
pondra mediante la formulacién de un Plan Especial
de Proteccién, el 30 de noviembre de 2009 el pleno
del Ayuntamiento aprobd definitivamente el Plan Es-
pecial de Proteccién del Conjunto Histérico de la Villa
de La Orotava (en adelante, PEPCH), produciéndose
su entrada en vigor el 29 de enero de 2010.

El PEPCH reemplazaba al Plan Especial del Casco
Urbano (PECU), aprobado en marzo de 1976, formula-
do bajo los parametros urbanisticos y patrimoniales
propios de la época en que fue redactado, y cuyos
planteamientos resultaban obsoletos, no solo en re-
lacion con el marco legislativo vigente y postulados
mas actuales en materia de Patrimonio Cultural, sino
también con respecto a la légica evolucion que las
circunstancias del territorio han experimentado du-
rante las Ultimas décadas. Por lo tanto, se trataba de
un desfasado planeamiento que, entre otros aspec-
tos, distinguia graficamente entre un “Zona de Inte-

rés Histérico-Artistico”, limitada a algunas calles de
la Villa de Abajo, y una “Zona de Respeto”, protago-
nizada fundamentalmente por el barrio de El Farrobo
y por dos sectores situados al Norte del Conjunto
Historico, separadas por la, afortunadamente no eje-
cutada, Via Diagonal.

Las premisas de proteccién se limitaban a la inclu-
sién de una relacion de edificaciones “a conservar”
-39 de ellos con caracter integral—, con especial inte-
rés por los molinos de gofio y su acueducto, asi como
un inventario sobre los dragos existentes. Por su par-
te, en el caso de las edificaciones de nueva planta, se
apostaba por una nociva arquitectura mimética de la
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tradicion vernacula donde las cubiertas inclinadas o
al menos los faldones delanteros revestidos con teja
arabe y las carpinterias de madera cobraban caracter
de obligacién. Todo ello en combinacion de otras de-
terminaciones por fortuna superadas como la zonifi-
cacién de usos, asi como de tipologias edificatorias.

En contraposicién a tales determinaciones, el
PEPCH de 2009, fundamentado en los preceptos
legislativos, asi como en las convenciones mas avan-
zadas de la época en materia de proteccién y con-
servacion del patrimonio edificado, surgié como un
documento que habia de tutelar la conservacion del
patrimonio cultural desde un punto de vista urbanis-
tico y arquitectodnico, y, a la vez, proporcionar los me-
canismos necesarios para la revitalizacion comercial,
sociocultural y turistica del ndcleo urbano que consti-
tuye su ambito de actuacién. Responde, en definitiva,
a una necesidad de conciliar la proteccion del legado
arquitectonico de las generaciones pasadas con su
puesta en valor como recurso cultural y econédmico de
primer orden en la actualidad.

Ambito de actuacién

La ordenacion territorial del PEPCH afecta a una su-
perficie de 573.767 m2, cuya distribucién responde a
tres aspectos espaciales concretos. En primer lugar,
el suelo en el que coinciden el SUIC (Suelo Urbano
de Interés Cultural) del Plan General de 2004 y la
delimitacion del entorno de proteccion del Conjunto
Histérico, establecida en 2005. En segundo lugar, las
zonas que no se encuentran dentro de la delimitacion
del citado BIC, pero que si estan incluidas dentro del
SUIC del Plan General. En tercer lugar, aquellas zonas
ordenadas directamente por el Plan General al encon-
trarse fuera del perimetro del Conjunto Histérico, asi

como del suelo clasificado como SUIC, al responder a
pequenas modificaciones de los limites para adaptar-
los a la realidad catastral de las parcelas de algunos
edificios catalogados, con la finalidad de evitar que un
mismo inmueble se encuentre afectado por el régimen
de ordenacién de dos instrumentos urbanisticos dife-
rentes.

Asi mismo, cabe senalar que el PEPCH destina
63.000 m2 al Sistema General de Espacios Libres
(SGEL) por mandato del PGO y 12.171 m2 para Espa-
cios Libres Locales, conservando los espacios libres
clasificados como equipamientos y dotacionales, y
proponiendo la calificacion de nuevas parcelas como
tales, situadas en sectores del Conjunto Histérico
desprovistos de grandes zonas abiertas para la pro-
mocion de parques o jardines.

Un planeamiento participativo

De conformidad con lo dispuesto en la reglamenta-
cion reguladora en materia de tramitacion del planea-
miento urbanistico (Decreto 44/2006, de 9 de mayo),
el expediente administrativo del PEPCH se inici6é con
una fase de aprobacion inicial en la que, ademas de
procederse a la suspensién de licencias, se estable-
ci6 un periodo de informacién y participacion publica
durante un plazo de sesenta dias, en el que se conta-
bilizaron un total de 963 consultas al documento y se
formularon 596 alegaciones de las que fueron estima-
das un porcentaje del 51,85 %.

Tal circunstancia motivo la rectificacién del planea-
miento inicial y recomendé la apertura de un nuevo
periodo de exposicion publica, en este caso de treinta
dias, durante el cual el documento fue objeto de 697
consultas y se presentaron un total de 74 alegaciones
de las que el 53 % fueron estimadas.

Por lo tanto, resulta evidente el hecho de que la ela-
boracion del documento fue efectuada de una manera
participativa, tomando en consideracién las opiniones
y sugerencias de los vecinos y usuarios del Conjunto
Histérico, lo que ha generado un instrumento de pla-
neamiento consensuado, sensible con la proteccién
del patrimonio y cercano a la realidad del territorio
sobre el que actula.

Criterios de ordenacion

La propuesta de ordenacién planteada por el Plan
Especial de Proteccién del Conjunto Histérico de La
Orotava contiene la definiciéon de los valores arqui-
tectdnicos, patrimoniales, ambientales y paisajisticos
existentes dentro del ambito de actuacion del PEPCH,
la descripcidn y la justificacién de la ordenacion urba-
nistica pormenorizada propuesta, especificando los
criterios de la proteccién del patrimonio construido,
asi como estableciendo las directrices de uso y de la
ejecucion de las actuaciones previstas, sin olvidar la
evaluacién de la calidad ambiental del documento.

En relacion con los criterios de ordenacion plantea-
dos en el PEPCH, cabe destacar los planteamientos
relacionados con los siguientes aspectos:

Catalogo de proteccion

El Plan Especial de Proteccion del Conjunto Histori-
co de la Villa de La Orotava, incluye un Catalogo Ar-
quitectonico cuyo contenido se ajusta a las determi-
naciones establecidas por la derogada Ley 4/1999,
de 15 de marzo, de Patrimonio Histdrico de Canarias,
relativas a su contenido y alcance, asi como al esta-
blecimiento de los diversos grados de proteccion y
tipos de intervencion posibles contenidos en el refe-
rido texto legal.

El referido catdlogo de proteccion incluye, ademas
de numerosos y representativos inmuebles, espacios no
edificados tales como plazas y jardines; elementos sin-
gulares como son los casos de las esculturas, las fuen-
tes, las hornacinas, los escudos heraldicos, los guarda
esquinas, las cruces de madera, los chorros de agua, el
pavimento empedrado y el adoquinado tradicional que
se conserva en algunas vias del Conjunto Histérico.

En el caso de las edificaciones, el catalogo contie-
ne un total de 530 parcelas catastrales, de las cua-
les 90 se encuentran propuestas bajo la categoria de
proteccion integral, 434 unidades catastrales, que
han sido catalogadas bajo el grado de proteccion am-
biental, y 6, que lo fueron bajo la categoria de pro-
teccion parcial. Ello supone una notable evolucién con
respecto al anterior Plan Especial, que tan solo incluia
una relacién de treinta inmuebles “a conservar”.

El instrumento se revela como un catalogo repre-
sentativo de las variables arquitectonicas presentes
en el ambito de actuacion del PEPCH, que muestran,
de un modo fidedigno, la evolucion de los modos y es-
tilos constructivos que han imperado en la localidad
desde su establecimiento como lugar de poblacién.

Del mismo modo, en la propuesta de catalogacion
subyace la idea de fomentar la imagen de conjunto ur-
bano de caracter histérico, por lo que algunos inmue-
bles que, de un modo individual no aportan relevantes
valores patrimoniales, han sido incluidos en el catalo-
go porque colectivamente representan la manera tra-
dicional de edificar y ocupar el suelo en la localidad.

Criterios de intervencion en las
edificaciones protegidas

El PEPCH profundiza aliin mas si cabe en la salvaguar-
da de aquellos elementos provistos de un significativo
interés patrimonial que integran las edificaciones ca-
talogadas, introduciendo la figura de los Planes Direc-
tores de Restauracion —inmuebles de proteccién inte-
gral- y de Rehabilitacion —inmuebles de proteccion
ambiental-. Se erigen en documentos complementa-
rios para otros instrumentos técnicos de desarrollo y




ejecucion, debiendo ser redactados y presentados a
instancias del promotor. Debe determinar el estado
real de los inmuebles, la distincion entre los elemen-
tos originales de la edificacion y los anadidos poste-
riores, la capacidad de admisibilidad de usos, los ti-
pos de intervencion permitidos y, en el caso de que
existan parcelas libres vinculadas a los inmuebles, las
condiciones de edificabilidad de las mismas.

Ambos se revelan como instrumentos de suma uti-
lidad no solo para la orientacién de los propietarios a
la hora de restaurar el inmueble y revitalizar su uso,
sino también para la propia administracion, como un
documento que proporcione los criterios necesarios
que permitan autorizar o no las intervenciones que se
pretendan efectuar, con las maximas garantias de con-
servacion para el interés patrimonial de cada inmueble.

La intervencion de obra nueva

Como no podria ser de otra manera, la preocupacion
del PEPCH por la preservacion del Conjunto Histori-
co no solo se limita a las condiciones de las interven-
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ciones sobre aquellos inmuebles y espacios publicos
que le proporcionan su carta de naturaleza como
imagen urbana de indudable interés ambiental, sino
que muestra especial atencion a las actuaciones que
puedan ejecutarse en parcelas y edificaciones no ca-
talogadas, ya sea mediante la intervencion de obra
nueva o a través de la reestructuracién de inmue-
bles preexistentes. En tal sentido, cabe destacar en
primer lugar, la introduccidn de la figura del Estudio
de Admisibilidad, de obligada exigencia para todas
las intervenciones de cierta entidad constructiva que
pretendan ejecutarse en parcelas y edificios no prote-
gidos, como paso previo al desarrollo y presentacion
del proyecto de ejecucion. Actla a modo de consulta
sobre la viabilidad o no de una nueva edificacion en
relacién con su integracidon ambiental y posible grado
de afeccidn a los inmuebles y espacios publicos pro-
tegidos mas proximos a su emplazamiento, debiendo
asi mismo justificar la solucién constructiva propuesta
en relacion con otros parametros edificatorios como
la ocupacién de la parcela o la altura.

En segundo lugar, el PEPCH establece la protec-
cion de determinados parametros edificatorios como
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son la altura, o la conservacién de ciertos elementos
constructivos como las carpinterias tradicionales en
aquellos inmuebles que, aun pudiendo ser reestructu-
rados en su totalidad, deberan serlo respetando es-
tos condicionantes.

Se trata principalmente de la propuesta denomina-
da “1 + 2" y que afecta a la edificabilidad de aquellos
inmuebles que no han sido incluidos en la cataloga-
cion, pero cuyo singular emplazamiento conduce a la
conservacion del pardmetro de la altura edificatoria
en relacién con los inmuebles colindantes que si pue-
dan estar catalogados, la anchura de la calle o el es-
calonamiento de volumenes generado por la determi-
nada pendiente de la via. Se ha optado en estos casos
por la conservacién de una sola altura en las primeras
crujias, permitiendo el aumento a dos plantas a partir
del segundo médulo.

Sin embargo, el Plan Especial cede espacio asi mis-
mo para el desarrollo de una arquitectura de sesgo
contemporaneo, estableciendo cortapisas a la mimeti-
zacién de estilos y lenguajes constructivos superados,
que pudiera desvirtuar la significacion patrimonial de
los modelos originales, y dando cabida a la introduc-
cién de materiales alternativos en edificaciones no ca-
talogadas, a diferencia del planeamiento anterior que
determinaba el empleo de materiales acordes con la
tradicion constructiva de la localidad.

Régimen y admisibilidad de usos

Una de las principales aportaciones del PEPCH con
respecto al Plan Especial de 1976 se encuentra intima-
mente relacionada con las condiciones de los usos en
los inmuebles y espacios publicos del Conjunto His-
torico. La novedad fundamental consiste en la supe-
racion de la zonificacion, segun la cual, los diferentes
sectores que constituyen el ambito de actuacion se
encontraban asociados a un determinado uso.

En tal sentido, el Plan Especial de 2009 no solo
permite la admisibilidad de un uso en cualquier in-
mueble del recinto histérico, sino que establece la
posibilidad de compatibilizarlo con otros, siempre y
cuando se cumplan las condiciones determinadas al
efecto. Se trata de ampliar el abanico de posibilidades
de cada inmueble en aras de revitalizar el tejido co-
mercial, hostelero y administrativo del territorio a or-
denar. En cualquier caso, prevalece el principio de que
cada uso o actividad debera ajustarse a las condicio-
nes de la tipologia edificatoria en la que se implante o
desarrolle, asi como a las condiciones especificas del
nivel de proteccion y de las intervenciones permitidas
para cada inmueble. Del mismo modo, la admisibilidad
de un uso dependera de su adaptacion o no a la nor-
mativa sectorial concreta de cada uno de ellos.

Peatonalizacion y reordenacion
del trafico

El Plan Especial incluye una politica en materia de
trafico caracterizada por una decidida apuesta por

peatonalizar, o semipeatonalizar, importantes vias del
Conjunto Historico, bajo la premisa de intentar alcan-
zar itinerarios dotados de una cierta continuidad en la
comunicacién de los diferentes sectores del territorio
a ordenar. En cualquier caso, se trata de un plantea-
miento gradual, supeditado a la paulatina creacién de
plazas de aparcamiento que permitan facilitar la movi-
lidad peatonal dentro del Conjunto Histérico.

Los espacios libres

Considerando como tales no solo los parques y jardi-
nes sino también el viario y, por lo tanto, en estrecha
conexion con la propuesta de reordenacion del trafi-
co, el PEPCH introduce la figura del Plan Director de
los Espacios Publicos, un instrumento que ha de regu-
lar todas las intervenciones que hayan de ejecutarse
sobre viarios, peatonales, parques, plazas y jardines
de titularidad publica. Cada Plan Director estara re-
lacionado con una de las diez areas en las que se ha
dividido el ambito de actuacion del Plan Especial, en
atencidén a su desarrollo o interrelacidon historica, den-
tro del entramado urbano que configura el Conjunto
Historico y las areas mas proximas al mismo. Asi mis-
mo, y teniendo en cuenta la importancia que los es-
pacios libres de caracter publico ejercen dentro de la
trama urbana, los Planes Directores deberdn contener
aspectos como la descripcion y el andlisis del estado
actual de cada recinto o zona a actuar, el estudio de
la movilidad urbana de cada una de estas areas en
relacion con el Conjunto Histérico, o la propuesta de
los materiales que pudieran ser aplicados durante la
ejecucion de los trabajos.

Balance de actuaciones

Profundizando en las intervenciones de cierta entidad
técnica y constructiva que se han ejecutado, o se han
propuesto ejecutar, en el Conjunto Histérico durante
la primera década de aplicaciéon del PEPCH, obtene-
mos el siguiente balance cuantitativo:




PLANES DIRECTORES DE RESTAURACION
Y REHABILITACION

Planes Directores tramitados 46
P. D. Restauracion 16
P. D. Rehabilitacién 30
Iniciativa publica 5
Iniciativa privada 41
Aprobados 33
En tramitacién 13
Cambio de Uso 7

ESTUDIOS DE ADMISIBILIDAD

Estudios de Admisibilidad tramitados 12
Aprobados 8
En tramitacion 4

En atencidn a las cifras ofrecidas, se obtiene como
resultado un porcentaje superior de intervenciones
en inmuebles catalogados con el grado de protec-
cion Ambiental sobre los protegidos con la categoria
Integral, si bien es cierto que estos representan me-
nos de un tercio en el computo de las edificaciones
protegidas; un alto indice de actuaciones promovi-
das por la iniciativa privada con respecto a la pro-
mocién sobre inmuebles de publica titularidad; una
cierta demora en la tramitaciéon administrativa de los
expedientes y un sensible nimero de planes directo-
res que implican el cambio de uso, fundamentalmente
relacionados con la implantacion de usos turisticos y
de hosteleria.

Destacan, en este sentido, actuaciones singulares
como aquellas que combinan la rehabilitacion de las
crujias de mayor interés arquitectonico de los inmue-
bles, con la remodelacién de los volimenes carentes
de identidad constructiva, conjugando el respeto por
la arquitectura de calidad con las nuevas propuestas
vinculadas a un diseno y a materiales contempora-
neos. Claros ejemplos de ello se observan en el inmue-
ble n° 15 de la calle Calvario, proyectado por Quono
Arquitectos, o en la calle Hermano Apolinar 2, segin
proyecto inicial de Carmen Maria Flores Rodriguez y
la actual direccién técnica de Francisco de la Guardia
Romero.

Por su parte, y con respecto a los Estudios de Ad-
misibilidad presentados con caracter previo a los pro-
yectos de ejecucion de edificaciones de nueva planta

o de reestructuracion de las preexistentes, el nimero
de documentos apenas supera la decena, si bien es
cierto que el gran porcentaje de ellos han sido apro-
bados y ejecutados. Destaca, en este sentido, la ac-
tual sede de Cruz Roja en la calle Tomas Zerolo, segin
el proyecto de Fernando Hernandez Garcia, o la no-
vedosa e interesante propuesta de Araceli Reymundo
Izard, para resolver una vivienda unifamiliar bioclima-
tica en la calle Juan Padrén.

Al margen de las licencias de obra mayor vincula-
das a este tipo de documentos técnicos previstos en
la normativa del PEPCH, cabe destacar la importante
cantidad de licencias de obras menores tramitadas
durante el Ultimo decenio, tanto en inmuebles cata-
logados y orientadas, fundamentalmente, a la ejecu-
cion de intervenciones parciales, tales como labores
de trastejados e impermeabilizaciones de cubiertas
o reparacion y pintado de fachadas; como en el caso
de edificaciones no protegidas, limitandose, en la
mayor parte de los casos, a intervenciones relacio-
nadas con la mejora de las condiciones de habitabili-
dad de las mismas.

Controversias

Durante los diez ahos de vigencia del planeamiento,
tanto los funcionarios municipales encargados de su
interpretacién y aplicacién, como los profesionales
técnicos particulares que han tenido que condicionar
sus propuestas y proyectos a las determinaciones de
aquel, se han enfrentado a no pocas dificultades a la
hora de definir el alcance de las intervenciones o re-
solver las problematicas suscitadas por los preceptos
normativos de la ordenacién urbanistica.

En tal sentido, aspectos como la excesiva rigidez o
inflexibilidad en algunas de las condiciones genera-
les de las intervenciones en edificaciones protegidas
como es aquella que establece —salvo circunstancias
excepcionales—, la prohibicion de cubrir los patios,
lo que condiciona sobremanera el uso contempora-
neo de los inmuebles con respecto a la mejora de las
condiciones de habitabilidad o su potencial adapta-
cion a nuevas funcionalidades; la exigencia de una
—materialmente inaplicable— norma de medicién de
los fondos de parcela =15 m en cota superior y 25
m en inferior—, cuando las manzanas edificatorias se
caracterizan por su escasa profundidad, o la compa-
tibilidad de usos con la categoria residencial unifami-
liar —predominante dentro del Conjunto Histérico—
que dificulta la implantacién de establecimientos
comerciales minoristas; se erigen en las principales
cuestiones que ponen en tela de juicio la considera-
cion del PEPCH como un ordenamiento urbanistico
perfecto.

Discordias

Al margen de la problematica surgida en torno a los
criterios técnicos senalados en el apartado anterior,
cabe destacar asi mismo las dificultades generadas

por el l6gico desfase que existe entre el PEPCH y las
determinaciones previstas en legislaciones aproba-
das con posterioridad a su entrada en vigor, teniendo
en cuenta que han transcurrido once anos desde en-
tonces.

Con respecto a cuestiones relacionadas con la pro-
teccion del patrimonio, surgen las diferencias como
consecuencia de los preceptos introducidos por la
Ley 1172019, de 25 de abril, de Patrimonio Cultural de
Canarias, en concreta relacion con el contenido de los
planes especiales de proteccién y, fundamentalmen-
te, con respecto a los catadlogos arquitectonicos mu-
nicipales. En tal sentido, el modelo de catalogacion in-
troducido por la nueva ley amplia no solo la cantidad
de informacién que han de contener las fichas, sino
ademas se aumenta el niUmero de tipos de interven-
cion permitidos. Evidentemente, en el momento que
se produzca la modificacién del PEPCH el catalogo de
proteccion deberd adaptarse a las directrices de la
citada Ley 11.

Por su parte, y en relacion con las disposiciones
previstas en legislaciones o reglamentaciones sobre-
venidas con posterioridad a la aprobacién y entrada
en vigor del PEPCH en otras materias, destacan so-
bremanera aquellas que afectan a la ordenacién turis-
tica. Se trata, en primer lugar, del Decreto 142/2010,
de 4 de octubre, por el que se aprueba el Reglamento
de la Actividad Turistica de Alojamiento y que, entre
otros aspectos varié la nomenclatura de las modali-
dades alojativas, resultando obsoletas o desfasadas
las contenidas en el Plan Especial tan solo unos meses
después de su entrada en vigor, y, en segundo lugar,
el Decreto 11372015, de 22 de mayo, por el que se
aprueba el Reglamento de las Viviendas Vacacionales,
una categoria o subcategoria de alojamiento que tan-
ta controversia ha generado en cuanto a su admisibi-
lidad y su tramitacién administrativa, pero cuya acep-
tacion social como recurso de hospedaje esta fuera
de toda duda, convirtiéndose en tendencia a la hora
de viajar.

Por ultimo, y desde la perspectiva del ambito de
la gestién de las competencias municipales, destaca
el caso de la recientemente aprobada Ordenanza Re-
guladora de la Ocupacién del Dominio Publico. Un re-
glamento que, entre sus determinaciones normativas,
presta especial atencion a las condiciones que han de
regir la instalacién de terrazas y demas mobiliarios
vinculados al ejercicio de actividades de hosteleria
dentro del Conjunto Histérico, por lo que se conside-
ra al documento un instrumento complementario o
de desarrollo de la ordenacion del PEPCH.

Conclusiones

La tutela sobre las intervencio-
nes a ejecutar en los inmue-
bles catalogados a través de
documentos como los Pla-
nes Directores de Restau-
racion y Rehabilitacion, la
preocupacion por integrar
las nuevas edificaciones

en el ambiente urbano por medio del estudio de ad-
misibilidad, el interés por dotar al Conjunto Historico
de nuevos espacios libres y mejorar los existentes me-
diante los planes directores de los espacios publicos,
o la libertad en la eleccidn del uso principal de cada
inmueble, se revelan como premisas basicas de un
Plan Especial de Proteccion cuya estrategia de conser-
vacién del patrimonio se fusiona con los mecanismos
proyectados para su uso y disfrute.

No obstante, y a la vista de la experiencia pro-
porcionada a través de su aplicacién a lo largo de
la década transcurrida desde su entrada en vigor, la
lectura global acerca de la eficacia de la ordenacion
urbanistica y del régimen de proteccién propuesto,
resulta medianamente satisfactoria dada la presencia
de factores negativos como son las discordancias con
respecto a los preceptos legales y normativos sobre-
venidos, y la controversia generada a la hora de pro-
yectar o dar cumplimiento a determinadas exigencias
previstas en la normativa del planeamiento.

Sin embargo, y como aspectos positivos, subyace
la indudable circunstancia de que el PEPCH confiere
un mayor grado de proteccién al Conjunto Histérico
que planeamientos anteriores, y que, en virtud de
ello, una considerable cifra de inmuebles se ha visto
restaurados o rehabilitados, salvaguardando su esen-
cia constructiva original; otros se han visto sometidos
a necesarias labores de conservacién y mantenimien-
to de sus elementos mas caracteristicos; se ha con-
cedido espacio al desarrollo de una arquitectura de
sesgo contemporaneo, que permita continuar incre-
mentando la diversidad de estilos arquitecténicos en
el recinto histdrico; se ha diversificado la oferta de
actividades de naturaleza terciaria al desaparecer la
zonificacidn de usos, y se ha iniciado la adquisicion de
terrenos vinculados a la ejecucion los sistemas gene-
rales de espacios libres en aras de proporcionar a la
ciudadania nuevos lugares para su esparcimiento.

Con sus aciertos, y a pesar de sus carencias, el
PEPCH ha triunfado en su estrategia de ordenacién
territorial, donde sociedad y contexto interactUan
entre si, proponiendo un modelo de intervencién que
permitird un uso efectivo del territorio, sin perjuicio

del interés patrimonial que lo singulariza,
moldeando la imagen y el contenido de una
ciudad histérica funcionalmente activa.




EMBLEMATICO

Zebensui Lopez Trujillo

Su identificaciéon como residencia del mitico mencey
de Taoro, convirtié a la Cueva de Bencomo en el ya-
cimiento del Valle de La Orotava que mayor interés
despertd entre los investigadores de distintas épo-
cas. En los albores de la arqueologia canaria, la cueva
recibié la visita de algunas de las figuras mas destaca-
das de la incipiente disciplina (Alvarez Delgado, Elias
Serra, Diego Cuscoy...) y fue materia de andlisis en re-
petidas ocasiones.

Pero no solo el yacimiento desperté la curiosidad
del mundo académico, sino que también proyecto su
interés a dos ambitos bien diferenciados. Por una par-
te, como reclamo turistico, y por otra, como elemen-
to de identificacion colectiva, al calor del avance del
sector terciario y del fenédmeno guanchis-
ta, respectivamente. De esta manera,

el yacimiento se convirtié en lugar de
interés para amplios sectores de la
sociedad canaria, sobre todo a lo lar-
go de la segunda mitad del siglo XX,
incluyendo la disputa por su filiacion
municipal, la reivindicacion constan-
te por garantizar su conservacion y un
vivo debate en torno al uso habitacional
del recinto y su vinculacién con la figu-
ra de mencey.

LA CUEVA DE BENCOMO:
UN YACIMIENTO ARQUEOLOGICO

La Cueva de Bencomo se encuentra situada en la Ladera de Tamaide,
emplazada en el margen derecho del Barranco del Pinito, que ha venido
funcionando hasta el dia de hoy como linde natural entre los municipios
de Santa Ursula y La Orotava. Declarada como Monumento Histérico en
1986, es uno de los yacimientos emblematicos de la isla de Tenerife.

Doctor en Historia y CEO de Proyecto TARO

Hallazgos

A pesar del numeroso grupo de investigadores inte-
resados en el yacimiento, lo cierto es que la primera
excavacién arqueoldgica se realizé en 2017, momento
en el que la cueva fue intervenida por la administracion
dada las malas condiciones de conservacién. Durante
décadas, tanto la cueva como su entorno inmediato
habian sido utilizados como redil de cabras, por lo que
el paso previo a su estudio arqueoldgico fue proceder
a su limpieza. Autores anteriores ya habian senalado
el expolio que habia sufrido el yacimiento y su escaso
depdsito sedimentario. Asi, las Unicas referencias a la
extraccion de materiales arqueoldgicos se la debemos
a Alvarez Delgado y Diego Cuscoy, quieres en la dé-
cada de los cuarenta localizaron algunos fragmentos
ceramicos y obsidiana. Sin embargo, la intervencién de
2017 ha superado las mejores previsiones, con la iden-
tificacion de dos unidades estratigraficas que se han
podido datar en un rango temporal entre los s. VIIl al X
d.C. Ademas, se han recuperado diferentes materiales
como fragmentos cerdmicos, punzones de hueso, obsi-
diana, restos de fauna y cuentas de collar. También se
han podido identificar algunos canales y ranuras artifi-
ciales en la roca, que se pueden identificar con la ins-
talacion de estructuras para compartimentar o cerrar
los espacios. No obstante, los analisis preliminares no
han podido concluir el uso concreto del yacimiento o su
evolucién ocupacional. En cuanto a la filiacion del men-
cey, no aporta datos relevantes que ayuden a dirimir
definitivamente el debate, ya que la datacién obtenida
es muy posterior a los hechos histéricos referidos.

A la izquierda, exterior de las cuevas.

A la derecha, fotografia de Diego Cuscoy.
Museo Arqueoldgico del Puerto de la Cruz.




¢La cueva de Bencomo?

El debate en torno a si la cueva fue residencia o no
del mencey Bencomo esta lejos de estar zanjado. Los
argumentos a favor se basan fundamentalmente en la
toponimia, cuyo término se recoge al menos desde el
siglo XIX; en el dominio visual que tiene de todo el
Valle; y por los datos aportados por algunas datas de
repartimiento del siglo XVI. Ya en 1837, el portuense
Alvarez Rixo se refiere a ella en los siguientes térmi-
nos: “Tamaide o cueva palacios, es la gruta que sirvid
de habitacion al virtuoso Quevehi Bencomo”. Por su
parte, en 1947 Alvarez Delgado afirma: “La amplitud
de las cuevas, la hermosa perspectiva del valle que
desde las cuevas se divisa (...) acreditan que induda-
blemente que son efectivamente las cuevas-habita-

cion del mencey de Taoro. Bencomo supo elegir en
ellas una de las mas espaciosas cuevas y mejor situa-
das que hay por los contornos”.

Por contra, los retractores afirman que la deno-
minacién del yacimiento no es de asignacion popu-
lar sino erudita —sefialando a Alvarez Rixo como el
principal responsable de extenderla—, rebajan el va-
lor habitacional de la visibilidad que ofrece la cue-
va y proponen un analisis alternativo de las fuentes
escritas disponibles, considerando que estas sitdan
el auchdn real en zonas del actual municipio de Los
Realejos.

Por ultimo, los datos aportados por la reciente in-
tervencion arqueoldgica son inconcluyentes para zan-
jar de una vez por todas el debate, asi que la controver-
sia amenaza con permanecer durante mucho mas.
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Recorrido virtual por el
interior del yacimiento.

Arriba, ilustracién de Juan Alvarez Rixo en 1837.
Abajo, imagen actual del acceso a la cueva.

Arriba, vista actual de la cueva.
Abajo, visita de Cuscoy y el corresponsal del ABC a la cueva.
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Jardines de San Francisco.

EL PATRIMONIO NATURAL
Y CULTURAL DE LA OROTAVA

La naturaleza y la cultura del municipio de La Orotava forman parte del
Patrimonio Histérico del menceyato de Taoro situado en el valle de Arau-
tapala, al norte de la isla de Tenerife, la mayor del archipiélago de Canarias
y la mas alta del territorio espanol. Fue la mas demandada por aborigenes
y conquistadores después del siglo XVI en razén de su riqueza.

Isidoro Sanchez Garcia

Ingeniero de Montes, ex director de los PN de El Teide y Garajonay y Villero de Honor

Patrimonio Historico

En el ano 2004, después de finalizar mi etapa de di-
putado del Parlamento Europeo, tuve la oportunidad
de participar en La Orotava en un importante Sim-
posio sobre Centros Histéricos y Patrimonio Cultural
de Canarias organizado por la Direccion General de
Patrimonio Historico del Gobierno de Canarias en co-
laboracién con el CICOP, auspiciado por el Ayunta-
miento de la Villa de La Orotava, de la que fui miem-
bro de la Corporacién municipal en los primeros anos
de la Transicién politica de 1979. Como bien senal6
en el Simposio el amigo Narciso Pérez, teniente de
alcalde de Patrimonio Historico, La Orotava posee
un recinto historico de caracteristicas Unicas, marca-
das sobre todo por la inclinacion de sus calles en las
que sobresalen magnificas casas senoriales. Todo ello
perfectamente entrelazado con un patrimonio popu-
lar que va desde las casas terreras a los pajares o a los
populares molinos de gofio. Pero la arquitectura oro-
tavense quedaria coja, insistié entonces Narciso, si no
se complementan con valores culturales que forman
parte de la idiosincrasia villera, con las alfombras del
Corpus Christi como maximo exponente.

Quizas por ello no
es de extranar que
algunas ponencias ha-
yan sido redactadas
por villeros y conoce-
dores de La Orotava y
del valle de Taoro. He
de reconocer que me
gustaron mucho las
ponencias presenta-
das por Pablo Torres,
sobre la Diversidad
Patrimonial de los
conjuntos agrarios de

Blas Luis, por José M. Alonso acerca del Estudio de
detalle de los molinos de agua de la Villa de la Oro-
tava, por el recordado profesor Sebastian Hernandez
Gutiérrez, sobre Los Lavaderos de la calle del Cas-
tano, por Concepcion Perdomo acerca de la Organi-
zacion previa a la consideracion documental, por el
periodista Pedro Hernandez Trujillo al tratar el caso
de las Alfombras de La Orotava y por el presidente
del Centro Internacional para la Conservacién del Pa-
trimonio (CICOP) en Espafa, Miguel Angel Fernandez
Matran al desarrollar la ponencia del Patrimonio Cul-
tural Rural e Industrial de Canarias.

Ser Villero de Honor en octubre de 2021 fue una de
las satisfacciones mas grandes que he tenido en el dm-
bito social después de mis anos de caminar por la Villa
de La Orotava. Por ello, me he dedicado a nombrarla
en diferentes articulos y libros que he escrito desde
hace tiempo en mi caminar vital. Una de las veces fue
con ocasion de incluir en el libro LA OROTAVA EN 12
HORAS un capitulo titulado “El espiritu de La Orotava”.
Comenzamos con un haiku muy geografico que decia:
LA OROTAVA/ES VILLA CANARIA/DE TENERIFE y con-
tinuamos contando que Tenerife es una isla atlantica
que fascina por los atractivos que ofrece a los turistas
y lo puede compro-
bar cualquier visitan-
te que la recorra y de
maneras particular si
lo hace por el norte.
Dentro de este inte-
resante edificio insular
de caracter volcanico
sobresale el munici-
pio de La Orotava, la
Arautava de los abo-
rigenes guanches. Por
ello, no debe extranar
que algunos famosos




viajeros europeos se enamorasen de esta fértil tierra
ubicada en el corazon del valle de Taoro. Entre ellos
los gedgrafos prusianos Alejandro de Humboldt, Hans
Meyers, Alphonse Stubel, en los siglos XVIIl y XIX, los
botanicos franceses Sabino Berthelot y Pedro Auber
en el siglo XIX, asi como su paisano surrealista André
Breton, que en 1935 viajo a las Islas Canarias y se hizo
eco de ello cuando subio al Teide desde el Puerto de
la Cruz y llegé un momento en que escribe en 1937 el
libro “El amor loco” y dice: “La Orotava ya no estaba,
ya que se perdia debajo de nosotros poco a poco, y
acababa de ser tragada o bien éramos nosotros los
que a mil quinientos metros de altura hemos sido subi-
tamente atrapados por una nube”.

Me acordé también del poeta cubano Alejo Car-
pentier, cuando combiné la naturaleza con la cultura
y dijo: “En aquel amanecer la sombra del Teide se ha
pintado en el cielo como una enorme montana de nie-
bla azul”.

También la escritora cubana Dulce Maria Loynaz,
autora en 1958 de la novela de viajes “Un verano en
Tenerife”, cuando vino a las Islas Canarias conocid
la Villa por excelencia y conté: “Y La Orotava arriba
muy campante, asomada al valle prodigiosos desde
los almenares de basalto, como una castellana en su
castillo. Ciudad mas alta no la habia, ni la habria ya en
las Islas, mas no solo era alta de estatura, sino de vo-
cacion, de estirpe, de estilo. Una frescura de invisibles
surtidores rodeaba siempre a La Orotava y su valle”.
Al igual que su paisano poeta, Ledn de la Hoz, cuan-
do aprovecha el poema ISLAS DEL AIRE, escrito en
el nimero 17 de la Revista Atlantica en 1998, titulada
CUBA dentro de un piano y apunt6: “la distancia que
hay entre la tierra y el cielo es la misma si se va de La
Orotava al Teide”.

Otra oportunidad para considerar el amor a nues-
tra Villa natal fue en el dltimo libro que he editado: £/
Diario de un Viajero, con un texto sobre La Orotava
Presumida. Recuerdo que fue lo primero que apren-
di en Madrid cuando fui a estudiar en la ETSIMO la
carrera de ingeniero de montes en 1959. Escuché
en el Colegio Mayor Hispano Marroqui de la Ciudad
Universitaria, situado en la avenida Séneca cerca del
Puente de los Franceses junto al rio Manzanares, al
profesor espanol Lain Entralgo en una de sus confe-
rencias universitarias, que lo primero que tienes que
hacer es: "Amar la tierra que te vio nacer". Me acordé
entonces de la Villa de La Orotava, mi pueblo, situada
al pie del volcan Teide, en el valle de Taoro, entre Ti-
gaiga y Tamaide, entre el mar y la cumbre, en laisla de
Tenerife, la mayor de Canarias y el territorio mas alto
de Espana, con mas de 3715 metros de altitud.

Los primeros anos de mi vida, entre 1942 y 1948,
los pasé en la Villa orotavense en la casa familiar de la
calle Calvario nimero 3. Tenia unos 6 anos de edad,
siendo el mayor del matrimonio Herminia Garcia Ro-
driguez e Isidoro Sanchez Rodriguez y el nieto ma-
yor de mis abuelos maternos. Mi madre era la mayor
de Eustaquio Garcia y Herminia Rodriguez, mientras
que mi padre era hijo de mis abuelos Juan Sanchez
y Candida Rodriguez. Entonces compartia colegio en
La Milagrosa junto con mi tia Toya, aunque recuerdo
que en 1948 ingreso junto con mi tio Eduardo en el
colegio San Isidro, con la comunidad salesiana recién
llegada de Sevilla con don Claudio Sanchez a la ca-
beza. En 1949 hice la primera comunién en el colegio
salesiano y en el curso 1958-59 estudié curso selec-
tivo en la Universidad de La Laguna para luego viajar
a Madrid. Desde entonces ya viajdbamos a las islas,
primero a Gran Canaria y luego a La Palma y mas tar-

de a Lanzarote. Unas veces con el colegio y en otras
por razones deportivas.

Ya en 1959 conocia parte de la historia patrimonial
de La Orotava, tanto la natural como la cultural. La pri-
mera por las excursiones que haciamos con mi padre
por El Rincon y con el abuelo Eustaquio por las fincas
de La Resbala, Pino Alto, Pinolere y Aguamansa. Lue-
go con la familia por la caldera de Aguamansa y por
el valle de Taoro con el director del colegio salesiano,
don Pacifico Medina, y por las Canadas del Teide con
la familia Sanchez, en época veraniega cuando la caza
de conejos en los montes de la cumbre de la Villa.

Patrimonio cultural

La historia cultural la conocia por razones religiosas,
ya que viviamos en el limite del casco histérico desde
donde podiamos acercarnos a la Villa de Abajo y a la
de Arriba, como bien le gustaba senalar al poeta go-
mero don Pedro Garcia Cabrera. En la de Abajo, a las
infraestructuras religiosas y militares como la iglesia
de San Agustin y el cuartel militar, con la de Santo Do-
mingo por el lado norte y la iglesia de la Concepcién
por enfrente, asi como con la plaza de la Constitucién
o del Kiosco y el Liceo de Taoro, el Jardin Victoria y
todo el centro histérico, amén de la Hijuela del Botani-
co por encima del edificio del Ayuntamiento. Curiosa-
mente, al abrir la ventana de mi habitacién disfrutaba
de la vista de la iglesia parroquial de La Concepciény
del Teide por la cara oeste del edificio familiar. Desde
entonces, y sobre todo tras la construccién del puen-
te, me llamo la atencion el suministro del agua a las
viviendas del casco, ya que venian en tuberias meta-
licas desde las galerias del valle a los depdsitos de
las familias pudientes. La figura de maestro Pepe Vital
era inolvidable. Conocia la propiedad de todas las tu-
berias. En algunos puntos del casco eran habituales
los chorros y en una ocasién un dornajo donde be-
bian agua los animales que bajaban de las medianias
y los altos los campesinos del valle. Casi siempre era
habitual las reuniones en la cafeteria del bar Parada
para la compraventa de las acciones de las comunida-
des de aguas que promovian la apertura de galerias
por los barrancos de los montes del valle tanto en La
Orotava como en Los Realejos. También era famoso el
Heredamiento de las Aguas o la Dula en el municipio
de La Orotava junto con la Empresa o el Sindicato de
Aguas, por cuanto eran los frutos del reparto de las
tierras y las aguas en la época de la conquista en favor
de las conocidas Doce Casas por parte del conquista-
dor Alonso Fernandez de Lugo después de finales del
siglo XV y comienzos del XVI.

Por otra parte, en la Villa de Arriba teniamos fami-
liares y amigos donde conociamos las iglesias de San
Francisco y de San Juan, ademas de los molinos de
agua a donde llevdbamos el millo tostado, en particu-
lar al de Chano, donde recibiamos el gofio familiar una
vez molido y descontada la maquila. Al lado recuer-
do el lavadero que hoy se ha incorporado al mundo
cultural de la Villa de Arriba al igual que el molino de
Josefina adquirido recientemente por el Ayuntamien-

A la izquierda, vista de las Canadas del Teide.
A la derecha, cultivos de La Orotava.

to orotavense, y el Molino de Ana, ejemplo de la acti-
vidad cultural privada en Cubo Alto, frente a la ermita
de La Piedad.

Al orotavense Domingo Hernandez Perera lo cono-
ci por razones de vecindad primero y por razones po-
liticas mas tarde. Nos hicimos amigos. Estoy hablando
de los anos de 1950 y 80. Primero por ser su vecino en
la calle Calvario. Luego por ser funcionario del Ayun-
tamiento de la Villa de La Orotava (Oficial Mayor vy li-
cenciado en Derecho), responsable administrativo de
la comisién de Urbanismo y Obras de la que fui presi-




dente en los primeros anos de la democracia espanola
en 1979. Nada mas entrar en la corporaciéon, Domin-
go Hernandez Perera, hermano de Jesis Hernandez
Perera, catedratico y ex rector de la Universidad de
La Laguna, tio del actual catedratico de América en
la Universidad de la Laguna, Manuel Hernandez Gon-
zalez, y sobrino del que fuera parroco de la iglesia de
San Juan, don Domingo Hernandez Gonzalez, me pi-
dioé que el Ayuntamiento de la Villa le editara por vez
primera el libro: “El Centro Histérico de la Villa de La
Orotava. Consideraciones a su rehabilitacion”. Como
asi fue le pidié a su admirado profesor don Antonio
Rumeu de Armas, de la Real Academia de la Historia,
que le prologase el citado libro. Aceptd la peticion y lo
primero que escribio fue: “El amor a la tierra natal es
uno de los sentimientos mas puros que anidan en el ser
humano. El paso del tiempo en lugar de amortiguarlo
lo aviva intensamente, dando al recuerdo una nueva
dimension en la que la realidad se idealiza al conjunto
magico de la nostalgia, la anoranza, la magua”.

Por estas razones, Domingo Hernandez Perera es-
cribié con amor, con mucho amor, este libro que se lo
dedico al Excmo. Ayuntamiento de la Villa de La Orota-
va y luego volvio a editarlo dada la aprobacion que la
ciudadania le concedid y por ello se lo dedic6 en 1988
a los orotavenses y lo vuelve a senalar don Antonio Ru-
meu de Armas quien nos recuerda que la riqueza del
valle de Taoro —las mejores tierras y las mas prolificas
aguas— y uno de los mejores climas del mundo, en mi
opinién personal, aseguré la prepotencia de La Oro-
tava, cuyas familias pobladoras fueron las mas ricas y
encumbradas. Termina Rumeu de Armas senalando: “El

Arriba, vista parcial de la costa de La Orotava y

del Puerto de la Cruz. Abajo, la platanera como cultivo
predominante de la zona costera.

libro de Domingo es algo asi como un toque de arre-
bato, una llamada a la conciencia colectiva, una con-
vocatoria a una incruenta cruzada estética. jSalvemos
la vieja ciudad de La Orotaval Y para el logro de tan
noble objetivo define el perimetro del centro historico
y se entretiene en evocar después sus iglesias, sus mo-
nasterios, palacios, casonas, plazuelas recoletas, calle-
jas silentes, rincones evocadores... El cuerpo y el alma
de La Orotava se asoman, para recreo del caminante”.

Patrimonio natural

La Orotava es un municipio muy especial desde el
punto de vista geogréfico y natural. Es el de mayor
superficie de la isla de Tenerife, con unas 207 km2, de
una altitud de 3715 metros sobre el nivel del mar, o
sea el mas alto del territorio espafiol y con una pobla-
cion superior a los 40 mil habitantes.

Espacios naturales protegidos
Cuatro son los espacios naturales protegidos, a saber:

— Parque Nacional del Teide. Bien Natural del Patri-
monio Mundial en 2007.

— Parque Natural de Corona Forestal, con un total de
46.613 has.

— Reserva Natural Integral de Pinolere con 181 has.

— Paisaje Protegido de La Resbala con 776 has.

Se cuenta, ademas, con un espacio muy especial,
El Rincon, un area rural protegida con 200 has. de
superficie, mayormente fincas privadas, con playas
como la de Bollullo, Los Patos y EI Ancén.

Paisaje cultural de aclimatacion

En el camino nos encontramos el Paisaje Cultural de
Aclimatacion de La Orotava. Todo un Expediente de
Patrimonio Mundial a aceptar por la UNESCO. Con
cuatro paisajes rurales, relacionados con los platanos,
las vinas y las papas de Benijos y las papas de Ma-
mio, dos jardines botanicos y una red de Acueductos
de los molinos de Agua, los islotes que van desde el
camino de Santa Catalina hasta al molino de Lercaro,
pasando por los Molinos de la Cruz Verde, del Cubo
Alto (Ana), de la Magnolia, de San José, de las Cuatro
Esquinas, de Josefina, recién adquirido por el ayunta-
miento orotavense, el de Chano, el de San Francisco,
de la Maquina y el de Lercaro.

Pisos de vegetacion

Segun el naturalista y gedgrafo prusiano Alejandro de
Humboldt, que visité Canarias en junio de 1799, ascen-
dio al Pico del volcan Teide y describié los diferentes
pisos de vegetacion que encontré en su paseo desde
el Puerto de Orotava, al nivel del mar Atlantico, hasta
el Pico Teide, siguiendo la cliserie del valle de Taoro
diferentes formaciones vegetales donde dej6 claro
que la fisonomia de las plantas esta en funcién del cli-
ma, del suelo y de la altitud en la que viven. De hecho,
contamos en el valle de Taoro, que tanto entusiasmé
a la poeta cubana Dulce Maria Loynaz, quien visitd
Tenerife en cuatro ocasiones: 1947, 1951, 1953 y 1958,
con el Matorral Cardonal-Tabaibal; Bosque termofilo
de palmeras y dragos; Monteverde de fayal-brezal y
Laurisilva; Pinar canario y Matorral de alta montana,
en la cumbre, con retamas, violetas, tajinastes y ce-
dros canarios principalmente. Para Dulce Maria el va-

lle de Taoro, la comarca de Arautapala, es un enorme
anfiteatro verde que cercan por un lado las montanas
y por el otro el Atlantico. Cinéndonos a los montes
publicos en La Orotava nos encontramos con el de
Mamio, Leres y Monteverde como de Utilidad Publica
(MUP) en la Corona Forestal; Cumbres de La Orotava,
propiedad del Heredamiento o Dula con un 72% y de
la Empresa o Sindicato de Aguas con un 28%, rico en
galerias y las Canadas del Teide.

Infraestructuras en La Orotava

Las hay de tipo cultural y también relacionadas con la
naturaleza. La mayoria son publicas de diferentes ins-
tituciones, civiles y religiosas, y algunas puntuales de
tipo privado. Las hay también pendientes de adquirir
y desarrollar como espacios culturales principalmen-
te. Entre las privadas contamos con el Liceo de Taoro
desde 1888; la Planta Hidroeléctrica en Barroso, pro-
movida en 1894 por la SEO (Sociedad Eléctrica Oro-
tava) presidida por don Ricardo Ruiz Aguilar; el Tele-
férico del Pico del Teide en 1965, promovido por don
Andrés Arroyo, y el Archivo de la familia Betancourt
Molina y Castro con la plazoleta pendiente frente a
Santo Domingo en la calle del Agua, asi como la Char-
ca de los Ascanio junto al barranco del Quiquira. Entre
las publicas: El edificio del Ayuntamiento; el Obser-
vatorio de |zana (Agencia Espafiola de Meteorologia.
AEMET) desde 1916; el Jardin Victoria de La Quinta
Roja y el Sepulcro vacio; la Casa de dona Chana; la
Biblioteca Municipal, donada por dona Laura Salazar
y Benitez de Lugo; el Archivo Municipal de La Orotava
(AMLO); el Auditorio Teobaldo Power; el Cine “Fran-
cisco Alvarez” en La Perdoma: la Planta Eléctrica de
Hacienda Perdida, desde 1935 a 1974; el Parador de




Turismo en el Parque Nacional del Teide en 1954%; el
Mirador de Humboldt en 1959, por el centenario de su
fallecimiento; el Instituto de Astrofisica de Canarias
(IAC) en 1975 con Francisco Sanchez Martinez la pues-
ta en marcha en Izana y la firma de colaboraciones en
1983 y 1985; la FUNDORO. Fundacién Canaria Orota-
va de la Historia de la Ciencia; el Espacio Cultural San
Agustin, con musica y dibujo; la Casa de la Cultura R6-
mulo Betancourt (San Juan del Farrobo); la Oficina de
Informacion Turistica en el centro histérico; los cam-
pos de futbol y las canchas de baloncesto; museo en
la Iglesia de la Concepcidn, el Museo Iberoamericano
en el convento de Santo Domingo, el de las Alfombras
y Casa del Vino en la Casa de los Balcones; el Etnogra-
fico de Pinolere, el molino de Lercaro y las balsas de
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Lavanderas en su labor.

EL DURO TRABAJO EN TORNO A
LA ACEQUIA. LOS LAVADEROS Y
EL OFICIO DE LAVANDERA EN LA
VILLA DE LA OROTAVA

Sin lugar a duda, la evolucion histérica de los diversos espacios habilitados
en la Villa de La Orotava como lavaderos publicos, se encuentra estrecha
e indisolublemente vinculado a las vivencias y recuerdos de las lavanderas,
que desarrollaron su labor y nos ofrecen valiosos testimonios para
comprender los entresijos de un oficio desaparecido.

Marta Baez Lorenzo

Licenciada en Historia del Arte y Técnico Superior en Informacién y Comercializacion Turisticas

El agua representa para La Orotava, uno de los facto-
res fundamentales que determinan su desarrollo histo-
rico. Un elemento natural que, a lo largo de la evolucién
del municipio a través de sus mas de cinco siglos de
historia, se ha erigido en uno de los principales valores
patrimoniales que definen e integran el amplio legado
cultural de la localidad. Desde su afloramiento en los
manantiales de Aguamansa hasta su aplicacion a los
mas diversos usos en el nucleo poblacional, amén de
su caracteristico empleo en el riego de las tierras de
cultivo, el agua ha generado en la Villa toda una serie
de infraestructuras y elementos ideados y estableci-
dos para facilitar su empleo en el desarrollo de las ac-
tividades humanas.

Entre esos usos e infraestructuras relacionados
con el abastecimiento del agua para su uso publico
en el nucleo poblacional de La Orotava, destaca el
caso de los lavaderos cuyo origen se remonta al siglo
XVI, cuando fueron creados a partir de la acequia que
conducia el agua desde los citados nacientes situados
en Aguamansa hasta el primitivo asentamiento de
vecinos, y en estrecha vinculacidon con los molinos
harineros. El acuerdo de cesion de las aguas del
Heredamiento para el abasto de la poblacion,
establecido en los primeros tiempos del lugar de
La Orotava, contemplaba la posibilidad de crear los
lavaderos que el gobierno local estimase oportuno,
bajo la condicion de que el agua sobrante retornara a
la acequia de la Dula. Sin embargo, fueron constantes
los problemas que los lavaderos originaron para otras
estructuras del abasto publico como las fuentes y los
abrevaderos, asi como para los mencionados molinos.

En este sentido, las ordenanzas de finales del siglo
XVIII establecieron un horario determinado para lavar
la ropa en los recintos en los que estaba permitido,
dada las numerosas quejas presentadas por la
suciedad que contaminaba el agua de la acequia.
Del mismo modo, en 1894 el Heredamiento de aguas
solicité al Ayuntamiento que interviniera para reducir
el riesgo que suponia para la salud publica, la cantidad
de inmundicias que se vertian en la acequia desde
los lavaderos. Ante esta situacidn, las autoridades
municipales establecieron la prohibicién de lavar en
los lavaderos puUblicos en el horario comprendido
entre las nueve delanocheyelamanecer. Sinembargo,
esta ordenanza no se vio cumplida en la mayoria de
los casos, dada la gran cantidad de mujeres que se
daban cita en los lavaderos puUblicos, y que debian
aguardar turno para realizar su labor.




lzquierda, molinos de agua de La Orotava.

Derecha, estampa sobre las lavanderas.

Se tiene constancia de la existencia de hasta seis
lavaderos publicos en el nicleo fundacional de la lo-
calidad como fueron los de La Sierra o Santa Catalina,
los de la Cruz de los Alamos, aunque popularmente co-
nocida como Cruz Verde, los de la Calle Castafno o de
San Francisco, los situados cerca de la desaparecida
magnolia ubicada frente a las Casas de los Balcones,
los cercanos a la ermita Franchi y los de la Calle del
Agua, hoy Tomas Zerolo. No obstante, de todos ellos
fueron tres los que alcanzaron una mayor importancia:
los de la Cruz de los Alamos (Cruz Verde); los de San
Francisco y los de la Calle del Agua. Subsistiendo tan
solo los segundos.

Los primeros se encontraban en la parte alta del
nucleo poblacional, al sur de la Villa de Arriba, junto
al aliviadero del primer molino conservado, el de la
Cruz Verde. Se trataba de una acequia con losas de
piedra adosadas, que era desviada del cubo, donde
se reunian las mujeres de la zona para lavar la ropa. El
deterioro de este espacio origind que en torno a los
anos cuarenta del siglo XX, tuviese lugar una reforma
del mismo, con la instalacion de veintiséis piedras de
cemento con chorro y depésito propios. Sin embargo,
el desarrollo urbanistico de la zona y la puesta en fun-
cionamiento del abastecimiento domiciliario del agua,
conllevaron la desaparicidon de los lavaderos a finales
de los anos sesenta.

Por su parte, los lavaderos ubicados al final de la
Calle del Agua, respondian de nuevo a una acequia re-
vestida en su parte superior por losas de piedra. En
este caso, no se encontraban vinculados a un molino,
sino que formaban parte del canal que una vez se bifur-
caba en el arca del agua, se dirigia hacia el estanque de
Lugo, ubicado al final de la Calle del Agua, para el riego
de las zonas bajas de cultivo. Del mismo modo que su-
cedid con los de la Cruz Verde, los lavaderos de la calle
Tomas Zerolo desaparecieron durante los anos sesenta
con motivo de las obras de ampliacion de la via.

Los lavaderos de la Calle Castano o de San Francis-
co alcanzaron una relevancia superior a los anteriores,
y, a diferencia de aquéllos, si conservan su emplaza-
miento, donde pueden contemplarse dos estructuras
bien diferenciadas, en relacion a dos momentos histo-
ricos distintos. Por un lado, se encuentran los primitivos
lavaderos constituidos en torno a la acequia principal,
provista de losas de piedra para efectuar la tarea de
lavar la ropa. Por otro lado, se pueden apreciar los la-
vaderos de cemento proyectados por Tomas Machado
y Méndez Fernandez de Lugo en |la década de 1940, y
que vinieron a sustituir a los anteriores, ante las preca-
rias condiciones de los mismos, tanto desde el punto
de vista material como desde la perspectiva de las la-
vanderas, que desempenaban su labor bajo toda clase
de incomodidades.

La reivindicacion de unos nuevos lavaderos fue una
constante a lo largo del primer tercio del siglo XX, por
parte de la gran cantidad de mujeres que se concen-
traban en torno a un espacio cuyas instalaciones pre-

sentaban un progresivo deterioro. En este sentido, la
antigua acequia se hallaba en muy mal estado, a lo que
hay que sumar que carecia de cubierta, por lo que las
lavanderas realizaban su labor a la intemperie. Ante
esta situacion, las peticiones de reforma se fueron su-
cediendo hasta que final-

mente, en 1930, el Ayun- y e
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En 1945 el Ayuntamiento aprobé el proyecto dise-
nado por Tomas Machado para la realizacién de unos
lavaderos que paliaran las necesidades surgidas en
torno al espacio anterior, al mismo tiempo que mejo-
raran en gran medida, las condiciones de trabajo de
las usuarias. No obstante, la obra no fue concluida en
su totalidad hasta 1948, tomando como eje un pilar
continuo de cemento con doce depdsitos individuales
con surtidor propio, dispuestos a cada lado. Sin em-
bargo, el proyecto original contemplaba la creacion
de veinte depositos en lugar de veinticuatro, y una
cubierta sustentada por ocho pilastras de cemento,
muy diferente al sencillo entramado de planchas de
cinc que finalmente fue empleado para cubrir el es-
pacio. Una vez entraron en funcionamiento los nuevos
lavaderos, la antigua acequia fue sepultada bajo un
metro y medio de tierra e incluso sirvié de jardinera
para cultivar flores.

Durante el siglo XIX y sobre todo en el siglo XX,
los lavaderos de La Orotava se constituyeron en un
marco de sociabilidad de suma importancia para las
clases menos favorecidas de la poblacidn orotaven-
se. Durante el dia, acudian las mujeres a lavar la ropa
de sus propios hogares o la de los ajenos, a cambio
de una retribucion, bien en metalico o bien en espe-
cies, amenizando su labor con cantos, risas y cuen-
tos. Al atardecer, cuando las féminas abandonaban
las acequias cargadas con la ropa lavada, eran los
hombres los que se daban cita en lavaderos como los
de San Francisco, para armar tenderetes, con canti-
cos acompanados por timples y contras, o para jugar
a las cartas, hecho que suscit6 la tan manida deno-
minacién de casino de los pobres, para los lavade-
ros de la calle Castano. Todo ello incrementa de un
modo fundamental, el gran valor antropoldgico de
este espacio, como escenario de un quehacer esen-
cial para el desarrollo de la vida cotidiana de varias
generaciones de orotavenses.

En la década de los anos sesenta del siglo XX, el
inicio de las obras de la red de abastecimiento do-
miciliario del agua corriente origind que los distintos
espacios utilizados como lavaderos publicos fueran
abandonados e incluso destruidos como consecuen-

cia de reformas urbanas,
* "».  tal y como sucedié con
~ 4 los lavaderos de la
-\ Cruz Verde y de la
calle del Agua. Por su
parte, los lavaderos
de San Francisco se
salvaron de la desa-
paricién, pero a raiz
de su abandono fue-
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Cuando parecia que
el destino de los lavaderos
—un espacio esencial en el desarrollo histérico de La
Orotava desde un punto de vista antropolégico— es-
taria abocado hacia su desaparicién, a comienzos del
siglo XXI, diversos acontecimientos devolvieron a este
espacio la importancia patrimonial que por derecho le
corresponde, en reivindicacion de este espacio como
uno de los signos de identidad patrimonial de la locali-
dad, tanto desde un punto de vista histérico como et-
nologico. En tal sentido, en 2003, el Area de Patrimo-
nio Histérico del Ayuntamiento de La Orotava planted
la iniciativa de recuperar el entorno de los lavaderos de
San Francisco para dotarlo de un futuro uso como es-
pacio para el desarrollo de actividades culturales. Con
tal finalidad, y en colaboracién con el Servicio Canario
de Empleo, se constituyd el Taller de Rehabilitacion del
entorno Histdrico —Artistico de la Villa de La Orotava,
que, bajo la modalidad ocupacional de Escuela— Taller,
dirigida por la arquitecta técnica Karina Padréon Gonza-
lez, recuperd este singular espacio para la ciudadania.

El trabajo en torno a la acequia:
testimonios del oficio de lavandera

Una vez relatada la evolucién histérica de los lavade-
ros de La Orotava, a continuacién, centraremos nues-
tro andlisis en el desarrollo alcanzado por el oficio de
lavandera a lo largo del tiempo. Primero, a través de los
datos documentales existentes con respecto a los si-
glos XVIII y XIX, para luego plantear una interpretacion
sobre una serie de testimonios orales recabados entre
varias personas relacionadas con el oficio o con estas
singulares estructuras hidraulicas.

La importancia social y antropoldgica de los lavade-
ros resulta fundamental a la hora de valorar el contexto
social de un determinado periodo, ya que expresa los
modos de vida de la poblacion durante siglos, dada la
gran cantidad de mujeres que, pertenecientes a las cla-
ses populares, se ganaban la vida lavando la ropa por




encargo, o simplemente acudian a ellos para asear las
prendas de su hogar. Tal fue asi que ya desde el siglo
XVIIl hubo que regular el uso de estos espacios. En
este sentido resulta valido el ejemplo de un informe de
1793 sobre el estado de conservacion de los molinos,
en el que se menciona la numerosa cantidad de muje-
res que se ganaban la vida con el oficio de lavandera,
en los lavaderos préximos a los molinos, ocasionando
perjuicios para la higiene y salubridad del agua. Ante
esta situacion, acentuada por el hecho de no guardar
un horario determinado, se establecié como tiempo
maximo de aprovechamiento para lavar la ropa, el to-
que de campana que marcaba las diez de la noche. El
incumplimiento de esta normativa estaria penalizado
con la multa de dos ducados y hasta ocho dias de car-
cel. Ya durante el siglo XIX y sobre todo en los dos pri-
meros tercios del XX, los lavaderos de La Orotava se
erigieron en un marco de sociabilidad femenina de pri-
mer orden. Se trata de lugares donde acudian muchas
mujeres a desempenar un oficio con el que contribuian
al sustento de su familia, y en el que se establecian
relaciones sociales, de igual manera que en plazas y
mercados, tradicionales espacios de reunidn publica.
A continuacién, analizaremos una serie de testimo-
nios recabados durante las dos Ultimas décadas acerca
de lalabor desempenada por las lavanderas de La Oro-
tava, sintetizados a partir de una serie de cuestiones
comunes a todas ellas, sumando, asi mismo, las aprecia-
ciones de un personaje masculino que vivié de primera
mano el acontecer diario de los lavaderos de la calle
Castano, hoy Dr. Domingo Gonzalez Garcia. Se trata de
las ya fallecidas D® Gregoria Heredia Hernandez que,
junto a varias de sus hermanas, alterné su labor como
lavandera en San Francisco (Calle Castaro) con la de su
habitual faena en el campo, y D® Margarita Hernandez
Pérez que conocié los dos lavaderos situados en el en-
torno de La Piedad y la Cruz de los Alamos; D?. Cecilia
Delgado Luis que junto a su madre faend durante la
década de 1950 en los lavaderos de la calle Castano
proyectados por Tomas Machado; D® Maria Candela-
ria Gonzalez Rodriguez, conocida como Calaya, vecina
del barrio de La Piedad, que trabajo en los desapareci-
dos lavaderos de la Cruz de los Alamos o Cruz Verde, y
Maria Teresa Diaz Garcia, que trabajé tanto en los lava-
deros de la calle Castano como, sobre todo, en los si-
tuados al final de la calle del Agua (Tomas Zerolo), al ser
vecina del camino de La Ratona. A sus valiosos testimo-
nios hay que sumar el de un ciudadano muy conocido
en la Villa de La Orotava ya fallecido. Se trata de D.
Sebastian Hernandez Gonzalez, popularmente conoci-
do como Chano el del molino, testigo desde su mas
tierna infancia de la labor que tantas y tantas mujeres
desarrollaron en ese lugar, brindandonos su particular
vision del acontecer diario en torno a la acequia.
Como punto de partida de sus relatos estas mu-
jeres nos hablan de la forma que presentaban estos
lavaderos. Tanto en el caso de los de la Cruz Verde
como en los de San Francisco y en los de la calle del
Agua, recuerdan como “los primeros estaban muy cer-
ca del suelo, por lo que para lavar teniamos que estar
de rodillas o bien agachadas, asi sufriamos tanto de la
espalda. Por entonces usdbamos sacos que nos ponia-

Arriba, lavanderas villeras. Foto: Miguel Bravo.
Abajo, recreacién de una escena de lavanderas.

mos debajo de las rodillas para estar mas cémodas’,
en la medida en lo que ello era posible segin recuerda
dona Gregoria Heredia Hernandez.

Posteriormente con la construccion de nuevos lava-
deros en la Cruz Verde y San Francisco, este problema
se soluciond en cierta medida, ya que eran mas altos y
al mismo tiempo las piedras, que ya eran de cemento,
contaban con mayores comodidades ya que tenian sus
chorros, depdsitos y desagies individuales, asi como
estaban cubiertos con planchas de uralita. Por tan-
to, existia ya una cierta diferencia con respecto a los
primeros recintos. En el caso de la Cruz Verde Calaya
recuerda lo siguiente: “estaban cerca del chaboco del
molino. Habia un canal donde iba el agua y junto a él
tenia veintiséis piedras con un depdsito, cada una con
un chorro y un sitio para poner la ropa”.

Singular resulta el testimonio de Maria Teresa Diaz
Garcia en relacion con la morfologia de los desapa-
recidos lavaderos de la calle del Agua, senalando lo
siguiente: “venia una atarjea desde la parte alta de la
calle, debajo de la acera. Hoy se puede todavia en la
acera delante de la casa de Torrehermosa un cuadro
de metal. Por alli trabajaban los canaleros cuando ha-
bia problemas con el agua. La atarjea que venia las
piedras de lavar era de un medio metro de ancho. Los
puestos para lavar eran unas losetas de piedra, unas
cuatro o cinco”.

Cada una de las mujeres que se dedicaba a lavar
la ropa para ganarse la vida tenia una piedra asigna-
da, algo que generalmente era respetado, “pero por si
acaso ellas iban de madrugada, aun de noche, ilumina-
das por una capuchina de petroéleo a coger los puestos
para que nadie se los quitase y solian llevar café para
calentarse por el frio de la noche e incluso solian com-
prar mesturados”, tal y como nos relata dona Cecilia.
Sin embargo, en ocasiones se generaba algin con-
flicto tal y como manifiesta Chano: “los sitios no eran
de ‘propiedad’, pero si que solian respetarse el lugar
o la piedra en la que solia lavar fulanita o menganita,
pero de vez en cuando si habian problemas por ello.
Recuerdo una pelea donde una mujer acabé dentro de
la acequia después de discutir con otra”.

Circunstancia corroborada por Margarita en el
caso de los lavaderos de la Cruz verde: “habia peleas
en las tanquillas porque peleaban por las piedras,
porque no se lavaba el resto de la semana, ya que
eran casi todos del campo. Por eso ibamos de madru-
gada a coger las piedras con capuchinas. Los dias de
fiesta no iban a lavar”.

Los dias de mayor asiduidad solian ser los lunes y
los martes ya que eran los dias en los que se hacia el
cambio de ropa de las casas y se lavaba la ropa de
trabajo. Maria Teresa Diaz Garcia senala que “sélo se
dejaba de lavar en los dias de fiesta mas importantes
como Jueves o Viernes Santo”.

Estas mujeres se encargaban de lavar la ropa a
personas acomodadas de la época o bien a aquellos
que no tenian lavaderos en sus casas o que, por sus
trabajos, no podian acudir a la acequia. “Recuerdo
que algunas mujeres pasaban por las casas reco-
giendo la ropa que iban a lavar, que normalmente
se recogia por docenas”, comenta dona Cecilia, re-




cibiendo una determinada cantidad de dinero tal y
como relata Gregoria “nos pagaban por las docenas
de ropa lavada, como dos o tres pesetas por doce-
na”. Existian algunas excepciones ya que algunas fa-
milias preferian que las lavanderas fueran a lavar a
sus lavaderos particulares para que la ropa no saliera
de las casas.

Una vez recogian la ropa, en cestas que general-
mente llevaban en la cabeza, bajo “rodillas” de trapo,
se disponian a lavarla: “en la acequia la ponian en re-
mojo, le ponian el jabdén de una forma que la pastilla no
se gastara rapido. Después se encrespaba, para que al
enjuagarla saliera toda la suciedad, y para eso la po-
nian al sol. Para las ropas mas sucias solian usar tam-
bién corozos que usaban como cepillos porque cuando
eso no se veian mucho”, nos explica dona Cecilia. Por lo
que se refiere al tratamiento de la ropa blanca, usaban
anil que aplicaban por medio de una “muneca” de tela:
“Habia mujeres que usaban agua caliente, que calenta-
ban alli mismo”, a la que le ponian algunas matas de
olor para que la ropa oliera a limpio nos cuenta dona
Margarita y confirma Cecilia, “si, una mujer que se lla-
maba Guadalupe calentaba el agua con hierbas para
dar olor y luego se la ponia a la ropa” Al mismo tiempo
el agua caliente servia para desinfectar. Los productos
usados para lavar solian ser “el jabdn lagarto, el lagar-
to amarillo, jabdn de rueda, que eran comprabamos en
las ventas de entonces como la de Barbara, la de Pepe
Campores, Don Casiano, Don Felipe...”, segun recuerda
dona Candelaria. También era muy usada la “gallina-
za”, que empleaban para quitar las manchas, asi como
“las monigas de caballo que mandaban a recoger a los
ninos a la calle” recuerda con cierto desagrado dona
Gregoria. Como anécdota a la hora de lavar, cuentan
como en ocasiones se les iba por los desagues alguna
pieza que tenian que ir a buscar para no perderla.

Este proceso de lavado podia durar dos dias, por
lo que en ocasiones el patio de la casa de Cayetana
(madre de Donfa Cecilia), se veia lleno de las cestas de
las mujeres que vivian lejos. Las depositaban alli con el
fin de que no tuvieran que transportar a la cabeza los
pesados cestos y traerlos al dia siguiente, aunque su
esposo no estuviese muy conforme. Pero no solo las
cestas se quedaban en el patio, también se solian dejar
otras mercancias como por ejemplo las lecheras.

Una vez la ropa ya estaba limpia “se repartia por
las casas todavia mojada y cobraban en dinero o bien
las cambiaban por otras cosas como papas, huevos’,
recuerda M?® Teresa. El atuendo que usaban estas
mujeres no era nada especial, pero si usaban sacos o
pantalones que se ataban a modo de delantal para no
mojarse demasiado, tal y como senala Calaya: “ibamos
con la ropa de diario, pero nos poniamos delantales
para no mojarnos. Yo usaba uno de saco al que mi
madre la hacia unos vivos”. Anecdéticamente y, por pu-
dor, algunas mujeres solian cubrirse con varias pren-
das para para ocultarse de las miradas indiscretas de
los hombres que miraban desde la ventana del vecino
molino de Chano, tal y como relata su propietario: “los
hombres aprovechaban para mirar desde el molino y la
calle; por eso muchas se ponian pantalones atados a la
cintura para taparse”.

En lo que se refiere al agua que alli llegaba, solia
venir limpia, “pero a veces venia algin animal muerto,
hojas de arboles, a veces olia mal..., por lo que alguna
se encargaba de ir a quitar lo que hubiera cuando se
tupia la acequia” comenta Chano. En otras ocasiones el
agua escaseaba por lo que tenian que cargarla desde
los chorros cercanos para llenar las piedras, tal y como
comenta Cecilia: “a veces no llegaba al canal y por eso
las mujeres iban al chorro de San Francisco para llevar
el agua para lavar”.

Las mujeres que realizaban este trabajo no tenian
una edad determinada “por lo general eran mujeres
casadas porque las mas jévenes trabajaban en las ca-
sas de la gente rica”, nos explica dona Margarita. Estas
mujeres no solo desempenaban estas tareas: “después
de lavar algunas se iban a sus casas, y a veces ibamos
a trabajar a alguna finca cuando nos llamaban”, cuenta
dona Gregoria. En los momentos en los que no tenian
ropa que lavar o esperaban su turno, solian ir a ver la
imagen de San Lorenzo, que no era el santo patrén,
pero era el que estaba mas cerca.

Como anécdotas generales del trabajo en la ace-
quia, decir que alli no entraban los hombres, sélo mu-
jeres y ninos, aunque desde la ventana del molino los
hombres aprovechaban para ver a las mujeres. Sélo un
vardén entraba en la acequia, el encargado de vigilar las
condiciones del agua que solia ir por las tardes. Los
extranjeros solian pasar por alli y entraban para ver la
labor de estas mujeres, en ocasiones atraidos por los
canticos, y las fotografiaban en la faena, pero “nunca
nos mandaron una para verlas, se lamenta dona Grego-
ria, al mismo tiempo que entre risas nos dice que habia
quien se ponia a cantar, con los extranjeros mirando,
para ver si nos daban algo”. Pues en aquella, época se-
gun todos los testimonios, “muchas eran las penalida-
des que se pasaban”.

Por ultimo y con respecto a la armonizacion del tra-
bajo, los informantes coinciden en que la dura faena era
compaginada con canticos y risas, pero también con
penas y confidencias. En tal sentido, Calaya comenta
lo siguiente: “soliamos cantar, tanto musica de la tierra
como rancheras o pasodobles que se oian en la radio.
Yo cantaba mucho. Pero también se hablaba, se conta-
ban las penas sobre todo las madres que tenian hijos
en el cuartel, las que pasaban penalidades de dinero
y comida”, mientras que Cecilia apuntaba que “solian
cantar para pasar el rato, sobre todo folias e isas, sobre
todo Juana ‘la Bartola’, también se contaban chistes,
aunque hacian mas hincapié en contarse las penas”. Por
su parte, Chano escuchaba desde su molino como “las
mujeres cantaban mucho desde temprano. Cantaban
canciones de la tierra, pero también la muisica de moda:
tango, rumba, etc. También alegaban mucho”.

Sirvan estas lineas para rendir homenaje a las ver-
daderas protagonistas de un desaparecido oficio, des-
empenado por numerosas generaciones de mujeres de
La Orotava que acudian diariamente a los lavaderos a
desarrollar una ingrata labor rodeada de multitud de
vicisitudes, incomodidades, e incluso anécdotas que
sabiamente han relatado en los valiosos testimonios
que nos han legado y que hemos tratado de sintetizar
en este articulo.

Lavaderos de San Francisco.




Domador y bicho en una recreacién escolar.

EL BICHO DE LOS ALTOS

DE LA OROTAVA

Maria Delia Escobar Luis

Ingeniera técnico agricola y experta en Agroecologia y Soberania Alimentaria

En La Orotava se lleg6 a celebrar una fiesta con per-
sonajes ataviados con indumentarias de animales,
igual que en otras regiones de Canarias como Tiga-
day, en La Frontera (El Hierro), con sus carneros, o La
Aldea de San Nicolas (Gran Canaria), con sus baifos y
machos. Festejos con figuras similares se ven también
en zonas de la peninsula ibérica, como Bielsa (Aragon)
con sus trangas, e incluso mas alla del territorio nacio-
nal, con los bilmawen de Marruecos.

Alld por el ano 1950, dos vecinos de San Agustin,
en el barrio de El Bebedero, don Julidan Pérez Yanez,
mas conocido como el Carbonero, y don Pascasio
Carballo Pacheco, también conocido como Nicasio el
Chiquito, con ganas de divertir y amenizar las fiestas
de carnavales de la época, crearon un personaje sin-
gular: el temido Bicho de los Altos de La Orotava.

La celebracién comenzaba el domingo de Carnaval
y se extendia hasta el martes. El Bicho, junto con una
comitiva de alrededor de treinta o cuarenta perso-
nas, andaba por los distintos barrios dia y noche, sin
descanso, entreteniendo caminos, calles, serventias,
locales y ventas. Tan solo regresaban a casa para una
ducha rapida, cambiarse de ropa y volver a la fiesta.
La diversion, la musica y las risas dejaban a un lado el
agotamiento fisico.

El Bicho y el Domador

La celebracion del Bicho constaba de dos personajes
principales: el Bicho propiamente dicho y el Domador,
también llamado comiUnmente “Adomador”, a los que
acompanaba un grupo de musicos para amenizar la
farsa.

El Bicho era el protagonista y la atraccion principal
de los carnavales, y su papel consistia en asustar a la
gente y robarles alguna risa a los presentes. Repre-
sentaba a una criatura infernal, no domesticada, que
atacaba a todo aquel que se cruzara en su camino,
con predileccién por las mujeres y los ninos. Como si
de una fiera real se tratara, andaba a cuatro patas o
en cuclillas y en ocasiones emitia grunidos o se echa-
ba en el suelo a descansar con la lengua fuera como
un perro cansado, jadeando.

Ataviado con un pantalén corto o, en su defecto,
uno largo remangado y camisa corta, se cubria el tor-
so y parte de las piernas con un trozo de piel seca de
becerro que se obtenia del matadero municipal y que
guardaban ano tras ano hasta la llegada de la fiesta.

La piel era una sola pieza que unian al pecho del Bi-
cho con unos cordones para fijarla al cuerpo. La mitad
de la cabeza se cubria con lo que sobraba del mismo
trozo de piel y quedaba bien sujeta gracias a la rigi-
dez del cuero. En la parte trasera le colgaba el rabo
del mismo becerro y a la cintura llevaba una cadena
de dos o tres metros que servia de correa para que
el Domador pudiera domesticarlo. En los pies calzaba
lonas y, para darle un aspecto mas dantesco y sinies-
tro, se le tiznaban las manos, los pies y la cara con el
carbdon que sobraba del fuego y la boca se pintaba de
un rojo intenso.

La persona que encarnaba al Domador o “Adoma-
dor” debia tener un caracter fuerte para domesticar al
Bicho. Gritandole “jquieto, bicho!” o “jéchese, bicho!”,
lograba amansar a la despiadada fiera, aunque a ve-
ces el Bicho se reviraba y se enfrentaba directamente
al domador. Su vestimenta era la tipica de la época:
lonas, pantaldn largo, camisa corta y sombrero de
faena con la peculiaridad de llevar en una mano la ca-
dena que sujetaba a la fiera y en la otra un latigo.

Parte del pasado

Como se suele decir, todo llega, todo cambia, todo
pasa. Esta fiesta partié en torno a los anos cincuenta
de la idea de dos vecinos para dinamizar los carnava-
les (aunque entonces todavia estaban prohibidos) y
durd casi una década. Sin embargo, diversos motivos
personales y sociales llevaron a los vecinos a dejar de
sacar a la calle la anhelada parodia.
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COROS Y DANZAS
DE LA OROTAVA

Coros y Danzas de La Orotava se forma en el ano 1956, bajo la batuta
de Maria Ofelia Diaz Fernandez, dirigente también de la delegacion en
La Orotava de la Secciéon Femenina y de su Escuela de Hogar.

Agrupacion Folklérica Oroval

La Seccion Femenina

La Seccion Femenina fue una organizacién de muje-
res surgida antes de la Guerra Civil Espanola y que
se mantuvo durante la etapa franquista. Su existencia
durd hasta 1977, siendo Pilar Primo de Rivera la Dele-
gada Nacional.

Fue en 1941, cuando la Seccién Femenina comienza,
de forma organizada, la ensefianza de todas aquellas
mujeres ajenas a dicha organizacion, a través de las lla-
madas Escuelas de Hogar. Las primeras fueron abier-
tas en Santa Cruz de Tenerife, La Orotava, Puerto de
la Cruz, Icod, Los Realejos y Santa Cruz de La Palma.
Entre las asignaturas que impartian estaba el folklore.

En el caso de La Orotava, segin nos informa Jo-
sefina Pérez Pérez, a finales de la década de los 50 y
principios de los 60 —época en la que pertenece a la
Seccion Femenina del municipio—, se centraba en la
ensenanza doméstica: clases de cocina y labores del
hogar (costura, bordados...).

Tampoco podemos ignorar que la Secciéon Femenina
de ambas provincias se implico en la recuperacién del
folklore, aunque unificando y aglutinando tanto la indu-
mentaria como el repertorio musical tradicional.

“Las metas del Grupo se proyectan en unas miras
que van, bastante mas alla del dominio y la interpre-
tacion bellamente expresada de nuestro folklore...”
(Memoria de Coros y Danza de La Orotava).

A pesar de que las monitoras de las Secciones
Femeninas eran preparadas para impartir sus cono-
cimientos, pero no como receptoras de todos los as-
pectos tradicionales que iban a recibir; carecian de
material de apoyo, solo utilizaban un cuestionario
de gran simpleza y el tiempo de aprendizaje era muy
corto y compartido con el tiempo de ensenanza. No
podemos desestimar el trabajo realizado por estas
instituciones, ya que, si no fuera por ellas, muchos de
los temas musicales que hoy forman parte indispensa-
ble del repertorio de cualquier agrupacion folklérica,
puede ser que se hubieran extinguido por completo.

Agrupacion Folklérica de Coros
y Danzas de La Orotava

Son los hermanos Francisco y Gustavo Dorta los
primeros en conformar y dirigir lo que seria Coros y
Danzas de La Orotava, situado en la calle Cantillo, en
“La Casa Sindical”, inaugurada por el entonces alcalde
José Estévez Méndez en noviembre de 1956.

Al poco tiempo de estar conformado el grupo
aparece D. Leoncio Estévez Luis, gran conocedor de
nuestro folklore tradicional, aplicando todos sus co-
nocimientos en Coros y Danzas de La Orotava.

CANCIONES TIPICAS CANARIAS
“AGRUPACION SAN ISIDRO DE LA OROTAYA®

Carétula de un disco de la Agrupacion
San Isidro de La Orotava.




Repertorio de Coros y
Danzas de La Orotava

En el ambito musical, cabe destacar la forma en la que
Coros y Danzas interpretaba el repertorio folklérico
de La Orotava. Después de entrevistarnos con algu-
nos de los primeros tocadores que formaron la pa-
rranda (Javier Cruz Gonzalez “El Pinto” y Pedro Martin
Luis “Peter”), entendemos que los temas se recrearon
a partir de los conocimientos de dichos componentes,
por lo que podemos concluir que los estilos de inter-
pretacion correspondian a los de la zona.

Igualmente ocurre con la forma de cantar, ya que
de entre los primeros solistas destacan a Javier “El
Pinto” y Chicha Ojeda, que aprendieron oyendo can-
tar a la gente mayor, por lo que encontramos en ellos
los estilos de cantar de esta comarca.

De entre las antiguas grabaciones que hemos podi-

do consultar destacamos la realizada en 1959, titulada
Canciones Tipicas Canarias, por la Agrupacién “San
Isidro”, bajo el sello discografico Canario, propiedad
de Ignacio Pérez Gonzalez “Infinito”, y grabado en los
estudios de Alejandro Padron.

La parranda, que graba este disco con el nombre
de Agrupacién “San Isidro”, se forma con el Unico ob-
jetivo de hacer dicha grabacién, bajo la direccion de
Gustavo Dorta, que relne a varios componentes de
Coros y Danzas de La Orotava:

“Gran parte de los que participan en la grabacion
pertenecian a la Seccién Femenina, pero cuando
eso, ya los hermanos Dorta no pertenecian a Coros
y Danzas (...). Gustavo tenia la ilusion de grabar ese
disco, entonces nos llamé y fuimos”.

Javier “El Pinto”

Grupo de baile del Coros y Danzas de La Orotava.

Folias Seguidillas y Saltonas
(Coros y Danzas de La Orotava)

En lo que se refiere al baile de Coros y Danzas de La
Orotava, segun la informacién y documentacion que
hemos podido manejar sobre este tema, se crean una
serie de contradicciones, que hacen dudar de la pro-
cedencia de este baile.

Después de varias entrevistas con antiguos com-
ponentes de la agrupacion, podemos afirmar que este
baile fue ensefiado por Leoncio Estévez, como asi lo
confirma Josefina:

“Los bailes que ensend Gustavo eran bastante po-
bres, Leoncio fue realmente el que ensend los bai-
les... Con Gustavo solo bailabamos folias. Fue Leon-
cio el que marco las folias, seguidillas y saltonas.”
En documentacién recopilada de Coros y Danzas de La
Orotava, encontramos estas afirmaciones:
“Folias rescatadas en 1954 por el grupo en Santiago
del Teide,... Seguidillas y Saltonas incorporadas a
las folias como los “antiguos” bailadores de Santia-
go del Teide lo hacian.”

Tenemos que tener en cuenta la relacién y contac-
tos que Ofelia podia tener con el municipio de San-
tiago del Teide, ya que, como su madre Marina, fue
profesora unitaria en el barrio de Arguayo.

Por lo que actualmente no sabriamos a ciencia cier-
ta cual es claramente la procedencia de este baile.

Ceferino Garcia.

Tanganillo Santo Domingo y Tajaraste
(Coros y Danzas de La Orotava)

Sobre esta version de Tanganillo, Santo Domingo y
Tajaraste podemos concluir que su procedencia se
encuentra en La Orotava. En la documentacién perte-
neciente a Coros y Danza afirman que las tres piezas
pertenecen al barrio de La Florida, detallando que el
Santo Domingo fue recogido por Leoncio Estévez ha-
cia 1933, en el “pago” de La Florida, y el Tajaraste es
rescatado en La Vera, La Florida.

Ademas, en documentacidn aportada por la familia de
Manuel Cabrera encontramos la siguiente aclaracién:

“Son tres bailes, enlazados y rescatados por Coros y
Danzas de La Orotava, en el ano 1959, bajo la direc-
cion de Manuel Cabrera Estévez. Fue ensenado a Co-
ros y Danzas en ese ano por Leoncio Estévez, quien
los bailaba en el barrio de la Florida desde joven”

De las entrevistas realizadas a varios antiguos
componentes de Coros y Danzas de La Orotava, des-
tacamos las siguientes frases de Fina Pérez Pérez:

“Primero haciamos el Santo Domingo, después el
Tanganillo, el Tajaraste lo haciamos aparte.”

“El tajaraste era muy bonito, ya se ha dejado de
bailar, también lo ensend Leoncio y decia que era
de La Orotava exclusivo.”

Podemos concluir que el Tajaraste que se realiza al
final del tema, proviene de alguna danza o Tajaraste
de camino que se realizara en la zona de La Florida o
cercanias, ya que mantiene, —aunque actualmente sea
un baile coreografiado—, los cruces o giros similares a
otros tajarastes de caracter tradicional que aun pervi-
ven en la zona norte de la Isla.

Tango de La Florida

El “Tango de La Florida” es una pieza musical que se
incorpora a Coros y Danza de La Orotava tardiamen-
te, alld por 1970, gracias a la informacion de Ceferino
Garcia Garcia, conocido como “Manolo Quintero”, na-
tural de La Vera, barrio limitrofe entre los municipios
de Los Realejos, Puerto de La Cruz y La Orotava.

Ceferino Garcia Garcia, nace en el barrio de La
Vera Alta (perteneciente al Puerto de La Cruz) el 27
de agosto de 1927. Era un gran amante de nuestro
folklore. Ya desde muy joven forma parte de La Pa-
rranda de La Vera y, aunque toca la contra, se carac-
teriza por ser un gran bailador.

En una entrevista realizada a la directora de Co-
ros y Danzas de La Orotava, Ofelia Diaz Hernandez,
publicada en el periédico EL DIA en 1975, aporta los
siguientes datos:

“El Tango de La Florida fue recogido precisamente
en este barrio orotavense”.

“La fecha aproximada desde que se baila y segtn
nuestras investigaciones, le diré que alcanza tiem-
pos tan viejos, que ni los viejos de antes recuerdan
cuando empezo. En la historia de Canarias se hace
referencia a la belleza de esta danza que los pere-

grinos ofrecian a la Virgen Maria”.




“Fue recogida por el abuelo de Ceferino Garcia, en

cuya familia hubo muy buenos bailadores. El histo-
rial y la fecha fue recopilada por este senor hace
unos ochenta anos”.

A raiz de toda esta informacién, surgen muchas
preguntas: ;Por qué esta pieza musical recibe el nom-
bre del Tango de La Florida? ;Qué relacién existe en-
tre Ceferino, natural de La Vera del Puerto de la Cruz,
y el barrio orotavense de La Florida? ;Cémo llega Ce-
ferino Garcia a convertirse en componente y respon-
sable del baile en Coros y Danzas de La Orotava?

Después de entrevistarnos con la familia del mismo
y con varios componentes de Coros y Danzas de La
Orotava, podemos concluir lo siguiente:

En 1966, después de que Coros y Danzas de La
Orotava regresan de participar en Madrid en un pro-
grama de Eurovisién, titulado Caminos y Canciones,
y en el Concurso Nacional correspondiente a dicho
ano, son varios los componentes que, por diversas ra-
zones, causan baja en dicha agrupacién, entre ellos
Manolo Cabrera, director de baile. Al poco tiempo
debian actuar en un concurso en Santa Cruz, por lo
que apresuradamente tuvieron que buscar tocadores
y bailadores. En esa época, formaba parte de la pa-
rranda, Maria Encarnaciéon Abrante Méndez, conocida
por “Choni”, que se convierte en solista femenina del
grupo juvenil y del adulto de Coros y Danza de La
Orotava, desde 1966 hasta 1976.

Debido a la situacion en la que se encontraba Coros
y Danzas, Maria Encarnacion “Choni” trae a su tio, Salva-
dor Abrante, para formar parte de la parranda de Coros
y Danza de La Orotava, y este, a su vez, convence a Ce-
ferino Garcia, para hacerse cargo del cuerpo de baile.

Durante el poco tiempo que Ceferino forma parte
de Coros y Danzas, un ano aproximadamente, 1966—-
1967, informa de que era conocedor de un baile, “un
tango”, que, si tenemos en cuenta las palabras de
Ofelia, es aprendido de su abuelo. Ceferino ensena el
baile y tararea la melodia para que la parranda pueda
conseguir tocarla.

De las letras, solo recordaba la copla: “Rosa encan-
tada / de Alejandria, / las que cantaba / la Virgen
Maria”; que, aunque carece de coherencia, se mantie-

ne. El resto de coplas son inventadas por los propios
componentes de Coros y Danzas y personas cerca-
nas, entre ellas Marina, la madre de Ofelia, y Encarna-
cion Méndez, madre de Maria Encarnacién “Choni”.

Actualmente, no encontramos ninguna relacion de
la familia de Ceferino Garcia con el barrio orotavense
de La Florida, por lo que deducimos que dicho baile
recibe el nombre de “Tango de La Florida”, debido al
gran carifo y cercania que Ofelia, delegada de la Sec-
cion Femenina de La Orotava, tenia a ese barrio.

Polka

Segun la documentacién de la Secciéon Femenina revi-
sada, la versién musical de polka de Coros y Danzas
de La Orotava fue recogida de la Agrupacion Folklé-
rica Hautacuperche de La Gomera, pero en lo que se
refiere al baile, es muy similar a la polka bailada en
Gran Canaria.

Malaguena

La malaguena que realizaba Coros y Danzas de La Oro-
tava, a pesar de haber sido igual que el resto de sus
bailes, coreografiada y perfeccionada para conseguir
una mayor plasticidad, caracteristica que puntuaba en
los concursos organizados por la Secciéon Femenina,
mantiene las distintas figuras que antiguamente se rea-
lizaban en los bailes que se organizaban en la Orotava.

En los inicios de Coros y Danzas de la Seccién Fe-
menina de La Orotava, con las ensefanzas de Gustavo
Dorta, las malaguenas se ejecutaban de la siguiente
forma: primero en parejas, después entre cuatro, y al
final un solo hombre con todas las mujeres. Esta forma
seria similar a la realizada por Gustavo Dorta en el
Cuadro Infantil de Arte y la Agrupacién Eslava.

Con las ensenanzas de Leoncio Estévez, la mala-
guena, al igual que el resto de bailes, también es mo-
dificada, conformandose la coreografia que hasta la
extincion de la agrupacion fue ejecutada en todas las
actuaciones de Coros y Danzas de La Orotava, convir-
tiéndose en la pieza mas elogiada por foraneos y sus
propios componentes.

Normalmente la malaguena se ejecutaba de la si-
guiente forma: en primer lugar, las parejas salian en
fila haciendo el baile al unisono. En segundo lugar, un
hombre bailaba con dos mujeres, mientras el resto de
bailadores volvian a ejecutar la malaguena en parejas,
aunque en ocasiones el resto de parejas realizaba la
malaguena en cuadrados entre dos parejas de baile.
Si se realizaba una tercera malaguena, en ocasiones
se ejecutava la versién ensenada por Gustavo Dorta
de un hombre con seis mujeres.

Entre la documentacién recogida de Coros y Danzas
de La Orotava podemos destacar la siguiente aclaracion:

“Rescatada por Leoncio Estévez hacia 1932 en
Palo Blanco. Segun el gran folklorista, profesor
de la catedra de Flamenco de la Universidad de
Malaga Alfredo Arrebola: El origen de la mala-
guena especialmente la version de La Orotava,

esta en los verdiales antiguos del siglo XVII, que,
con gran semejanza, aun se bailan en El Burgo,
Villa de Guaro, y Benaojan, pequenos poblados
de la serrania de Ronda, Malaga”.

De entre las distintas formas en las que Coros y
Danzas de La Orotava bailaba las malaguenas, cabe
destacar la forma implantada por Leoncio Estévez, de
un hombre con dos mujeres. Podemos afirmar que esta
caracteristica forma de bailar las malaguenas, que se
ha recogido en otras comarcas de Tenerife, también se
realizaban en la Orotava, encontrando varios testimo-
nios que asi nos lo corroboran, destacando:

“En los bailes se hacian las malaguenas, la rum-
ba, isas, pasodoble. Habia un tocador que se lla-
maba Tomasillo Perera... Antonio la bailaba con
dos mujeres en casa El Morreta”.
Natividad Gonzalez Rodriguez, 78 anos, Benijos.
“Yo bailaba mucho la malaguena con Leoncio,
con Matias... La malaguena la bailaba primero
un hombre con una mujer, después con dos muje-
res y una tercera con seis mujeres’”.
Dominga Pacheco Santos, antigua componente de La
Parranda de la Florida
“Leoncio fue realmente quien revoluciono los
bailes, él fue el que ensend la malaguena de dos
mujeres...”.
Josefina Pérez Pérez

Tango Guanchero

Es el Tango Guanchero uno de los diversos tajaras-
tes de caracter lidico que encontramos en la isla de
Tenerife. La versién mas conocida fue recogida por
la Agrupacion Folklérica Los Majuelos (Santa Cruz de
Tenerife) en la zona de Benijos (La Orotava).

Este tajaraste también fue fruto del trabajo de re-
copilacién de los Coros y Danzas de la Seccién Feme-
nina de La Orotava, pero difiere de la versién de los
Majuelos en el paso, similar al que realizamos en las
saltonas de Coros y Danzas de La Orotava.

Se caracteriza por ser bailado en forma de cuadra-
do por dos parejas, al igual que el Tajaraste del Ampa-
ro en su version de “a cuatro” o “sentado”.

En la version de Coros y Danzas de La Orotava,
no aparece la flauta y si los instrumentos de cuerda,
plas, guitarras y timples.

Bibliografia
Agrupacioén Folklérica Oroval. “De ayer a hoy. Una aproxi-

macion a la evolucién del folklore de Tenerife en el siglo XX
a través de la memoria viva”.




RETABLO DE SAN JUAN BAUTISTA'Y
RETABLO DE LA VIRGEN DE LOS REMEDIOS.
APORTACIONES TECNICAS

La Parroquia de San Juan Bautista de La Orotava conserva dos reta-
blos rococé realizados a finales del s. XVIll y cuya policromia se atri-
buye a Cristébal Afonso. Se trata del Retablo de San Juan Bautista
y el Retablo de la Virgen de los Remedios. Este articulo presenta un
estudio técnico que, sin duda, aportara datos de interés relativos a
dicha atribucion.

L.

Carmen Suarez Benitez

Doctora en Arte y Humanidades y restauradora de bienes culturales

En “la Villa Arriba” —conocida antiguamente como “El
Farrobo”- de La Orotava se conservan, en la Parro-
quia de San Juan Bautista, dos retablos de estilo ro-
cocd que se realizaron en la misma época para el lugar
que ocupan en la actualidad. Nos referimos al Retablo
n°l.— Retablo de San Juan Bautista y al Retablo n°2.—-
Retablo de la Virgen de los Remedios, localizados
frente a frente en la Gnica nave del templo, en el lado
del Evangelio y en el de la Epistola, respectivamente

Investigaciones de caracter histérico nos detallan
que se asentaron en la misma fecha —ano 1781, época
en la que “se construyeron dos altares para las ima-
genes del Senor de San Juan y Nuestra Seriora del
Buenviaje” — Retablo n°2— Retablo de la Virgen de
los Remedios, antigua advocacién Ntra. Sra. del Buen-
viaje— y cuyas policromias son atribuidas a Cristébal
Afonso (1742 — 1797) debido a la semejanza con su
repertorio?. En este articulo pretendemos realizar un
estudio comparativo de ambos, aportando informa-
cion desde el punto de vista técnico.

Estan realizados en madera, dorados y policroma-
dos. Ambas arquitecturas se asientan con un mismo
sistema constructivo y estructural, conocido como sis-
tema de caja arquitectdnica, es decir, estan formados
por un conjunto de tablas independientes que preci-
san de un sistema de anclaje al muro para su sujecion?.
Estos retablos son eminentemente planos, su desa-
rrollo en retroceso se debe a la hornacina del primer
cuerpo y el desarrollo en avance a la mesa del altar.
Presentan un Unico cuerpo y atico. Tienen una calle
central donde encontramos una hornacina y a cada
lado, espacios intercolumnios dibujados por dos pilas-
tras abalaustradas sin funcion estructural. Los aticos
aparecen como prolongacion de la calle central, que-

lzquierda, retablo de la Virgen de los Remedios. Derecha, retablo de San Juan Bautista. dando rematados lateralmente por los arbotantes. Es
llamativo ver en el Retablo n°l.— Retablo de San Juan




Bautista, que las pilastras del atico no son continua-
cién de las pilastras del primer cuerpo, ya que sufren
un desplazamiento hacia la zona central, cosa que no
ocurre en el Retablo n°2. Retablo de la Virgen de los
Remedios, donde las pilastras del primer cuerpo y del
atico mantienen la linea de aplomo.

Las dimensiones de ambos varian, teniendo mas
presencia el Retablo n°2— Retablo de los Remedios,
no por la altura —Retablo n°2 (620 cm), Retablo n°l.—
Retablo de San Juan Bautista (645 cm)-, sino por su
longitud, resultando ser mayor el Retablo n°2, (565
cm), mientras que el Retablo n°l (312 cm). Ambas ar-
quitecturas descansan sobre una mesa de altar. £/ Re-
tablo n°2 tiene sotabanco, sin embargo, el Retablo n°l
no, en ese sentido llama la atencién, que este Ultimo
sobresalga por los laterales de la mesa, detalle poco
habitual, lo que hace pensar que su diseno original si
lo tuviera®.

En este tipo de retablos rococé encontramos de
manera habitual el uso de tableros recortados. Pen-
semos que son arquitecturas eminentemente planas
(como dijimos con anterioridad) y el uso de esos
tableros pretende dar cierto movimiento. En estos
dos retablos aparecen rematando todo el perimetro
—remates laterales, arbotantes y coronacién-. En el
Retablo n°2 se utilizan también de un modo y en un
lugar particular, se trata de las tablas traseras don-
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Tematica y denominaciones de los motivos:
Motivos vegetales
Follajes de acanto
M Motivos florales
B Imitaciones de materiales pétreos
M Efectos Volumétricos
M Arquitecturas ilusorias

Grafico 1.— Distribucion de las tematicas. lzda., Retablo

n°l.— Retablo de San Juan Bautista. Dcha., Retablo n°2.—
Retablo de la Virgen de los Remedios.

de se clavetean las pilastras, como si de una talla
incisa se tratara.

Ademas de estas diferencias propias del diseho
original, vemos otras motivadas por intervenciones
histéricas, concretamente nos referimos a la amplia-
cion de la hornacina central del Retablo n°2. Dicha
ampliacion obliga a la modificacion de la pequena
hornacina que ambos retablos tienen en el banco. Si
atendemos a este detalle, podriamos pensar que en
estos momentos, el remate original de la hornacina
central de este retablo y la hornacina del banco se en-
cuentren en el Retablo del Sefor de la Canita®, ya que
las medidas se corresponden exactamente y el disefo
es el mismo que conserva el Retablo n°l.— Retablo de
San Juan Bautista. La modificacion del tamano de la
hornacina se debio al cambio de advocacién y conse-
cuentemente, a la diferencia de dimensiones existente
entre las dos imagenes.

Los retablos han sido restaurados, el Retablo
n°l.— Retablo de San Juan Bautista, en el ano 2019
por Candelaria Garcia Diaz y el Retablo n°2.— Reta-
blo de la Virgen de los Remedios, en el 2009 por
Marcos Hdez. Moreno.

No solo existen similitudes a nivel compositivo y es-
tructural, ya que la policromia de ambas arquitecturas
atribuidas a Cristobal Afonso (1742 — 1797)8, presentan
una serie de similitudes técnicas, relacionadas no con
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Imagenes 3 y 4.— Follajes de Acanto localizados en el ca-
seton del lado del Evangelio del banco en el Retablo n°l.—
Retablo de San Juan Bautista. Dcha., Imitaciones de ma-
teriales pétreos en los laterales del altar y sotabanco en el
Retablo n°2.

los materiales y procedimientos utilizados segln las
muestras analizadas’, pero si con la técnica de aplica-
cién y los motivos presentes en ambas policromias.

Los dos retablos se policromaron una vez asenta-
dos, caracteristica técnica propia de este tipo de ar-
quitecturas y consta de una base opaca y plana de co-
lor beis, sobre la que se aplica una capa transparente
de tono azul-grisaceo. Sobre la misma, se dibujan los
motivos mediante plantillas, a los que se les designan
unos colores.

Existe una similitud, en la dominancia calida de los
colores de ambas arquitecturas, debido a los tonos
ocres, verdes y rojos que se distribuyen en toda la
superficie. Asimismo, los motivos presentes en las
policromias se asemejan en la localizacion, distribu-
yéndose de forma simétrica en el completo de las
dos arquitecturas, asi como la tematica, existiendo no
obstante, una variante.

En este tipo de retablos rococés encontramos una
tematica variada, en la que predominan los Motivos
vegetales, que aparecen en dos denominaciones: Fo-
llajes de Acanto y Motivos florales en distintas for-
mas, como ramas, composiciones simétricas, etc.

La siguiente tematica son las imitaciones de mate-
riales pétreos, formando tramas de lineas y manchas.

La tercera tematica son los Efectos volumétricos,
consistentes en aquellos recursos utilizados para ge-

Imagen 5.— Peana ilusoria ubicada bajo el lienzo de la calle
central del atico en el Retablo n°2. También apreciamos un
trazo continuo e irregular de color negro en forma de Li-
neas que potencia el volumen de la misma.

Imagen 6.— Detalle de los Follajes de Acanto encontrados
en el caseton del lado del Evangelio del banco, en el Reta-
blo n°2— Retablo de la Virgen de los Remedios. Aprecia-
mos un mayor numero de lineas en aquellas zonas donde
se quiere crear profundidad. También apreciamos trazos
opacos en contraposicion con los transparentes.

nerar volumen. Los observamos en forma de Lineas,
contorneando el ribete dorado de las pilastras en am-
bos retablos.

La diferencia encontrada, es la tematica Arquitec-
tura ilusoria, localizada en el Retablo n°2.— Retablo de
la Virgen de los Remedios.

Entendemos por técnicas de ejecucion los diferen-
tes recursos utilizados a la hora de resolver los mo-
tivos de las policromias. El empleo de la linea es el
mas utilizado, variando los grosores y la cantidad de
trazos en aquellos lugares donde se quiere obtener
mayor oscuridad, y por lo tanto, mayor profundidad.
Ademas, varian en opacidad, ganando mas sutileza en
el trazo con las transparencias

Para las soluciones de los Motivos florales, los re-
cursos técnicos de ejecucién son variados, ya no se
cinen solamente a la linea, sino que en algunos casos,
aplican una mancha transparente, en uno o varios to-
nos sobre las que aparecen puntos, trazos cortos y
curvos y lineas concéntricas

No obstante, la mano del artista, en cuanto a la
seguridad del trazo y las pinceladas, presentan dife-
rencias. E/ Retablo n°2— Retablo de la Virgen de los
Remedios muestra un pincel mas seguro y sutil, donde
los detalles se realizan con mas destreza, existiendo
una intencionalidad de la linea en la creacién de volu-
men, ayudados por una paleta de colores variada.

Imagenes 7 y 8.— lzda., trazos cortos de diferentes colores
simulan el conjunto de pétalos. Dcha., en esta ocasion, ob-
servamos la soluciéon por medio de puntos. Ambas image-
nes se encuentran en el recorrido perimetral del altar del
Retablo n°2.— Retablo de la Virgen de los Remedios.




El dorado presente en ambas arquitecturas se ase-
meja en el trabajo plano de aspecto mate que predomi-
na en los ribetes de las pilastras y en las molduras, asi
como en su distribucién a lo largo de la mazoneria. Sin
embargo, apreciamos algin motivo brunido en el reco-
rrido perimetral del frontal del altar en ambos retablos.

Observamos, no obstante, una mayor presencia
de dorado en el Retablo n°2, debido a su distribu-
cion también en los tableros recortados sobre las
tablas traseras de las pilastras. Las técnicas de orna-
mentacion del dorado presentes en ambos retablos
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Imagenes 9,10, 11y 12.— lzda. y Dcha. arriba, se aprecian las
diferencias del trazo en la ejecucién de las flores concén-
tricas. lzda. y Dcha. abajo, las diferencias en los volumenes
de las hojas de acanto, asi como el movimiento es eviden-
te. Ademas, el color utilizado en las transparencias es mas
rico. Las imagenes que aparecen a la izquierda correspon-
den al Retablo n°2 y las de la derecha al Retablo n°l.

Conclusiones

Tras el estudio técnico realizado a los dos retablos,
entendemos que las principales similitudes se deben
al sistema constructivo y estructural. Sin embargo, a
nivel compositivo presentan diferencias. £/ Retablo
n°l.— Retablo de San Juan Bautista resulta visual-
mente mas plano y esbelto, tal y como ocurre con
los retablos de la primera mitad del s. XVII, detalle
que se potencia con la pérdida de la linea de aplo-
mo de las pilastras. Otro detalle compositivo que les
asemeja es la forma cdncava que dibuja el perime-
tro de los arbotantes. Estos, conjuntamente con las
pilastras, insindan la convergencia ascendente del
conjunto. No ocurre lo mismo con el Retablo n°2.—
Retablo de la Virgen de los Remedios, que resulta

permiten el juego de luces y sombras, enriqueciendo
de esta manera las superficies. Entre las que encon-
tramos:

El Repicado® se compone de un fino punteado rea-
lizado con buriles o punzén fino, apreciandolo en dis-
tintas zonas en ambas arquitecturas

La Talla del yeso® consiste en el labrado del apare-
jo mediante hierros de dorador o gubias.

Por ultimo, aparecen Estofados, técnica donde se
aplica color sobre el oro'®, observada en las molduras
de los lienzos del atico en ambos retablos.

Imagenes 13 y 14.— Ambas imagenes estan realizadas con
luz rasante. Izda., Detalle del Repicado utilizado para dar
forma a una flor en el Retablo n° 1. Dcha., cuadricula forma-
da, por la talla del yeso con Repicado central, resuelto de
manera mas concreta, Retablo n°2.

menos esbelto debido al mantenimiento de la linea de
aplomo de las pilastras del primer cuerpo y atico, asi
como a la forma convexa del conjunto del atico que
abraza la totalidad del cuerpo.

El repertorio de los motivos de la policromia es
otra caracteristica comun en las dos arquitecturas.
Las tematicas se repiten en un noventa por ciento, los
Motivos florales aparecen también indistintamente,
asi como las técnicas de aplicacién mediante el uso
de plantillas para la transferencia del dibujo, el uso de
las transparencias, el concepto para la elaboracion de
voliumenes se repite. No obstante, el pincel no parece
ser el mismo, en el Retablo n°2.— Retablo de la Virgen
de los Remedios la policromia se resuelve con mayor
destreza y seguridad, apariencia de una mano experi-
mentada.

LORENZO LIMA, Juan Alejandro: £/ legado del Farrobo.
Bienes patrimoniales de la parroquia de San Juan Bau-
tista, La Orotava. Excmo. Ayuntamiento de la Villa de La
Orotava, 2008, p. 55.

ibidem, p. 56.

TUDELA NOGUERA, M? de los Angeles: £/ Retablo Ba-
rroco en Canarias. Tenerife siglos XVII y XVIII. Estudio
tipolégico: materiales y técnicas. Tesis Doctoral inédi-
ta. Facultad de Bellas Artes, Universidad de La Laguna.,
2005, p. 24.

En la restauracion realizada en el ano 2019, descubrie-

ron que parte de los remates laterales estaban cubier-

tos por el zécalo de madera de la Parroquia.

Retablo realizado con piezas de otros retablos
Atribucion debido a la semejanza con el repertorio del
mismo. LORENZO LIMA, Juan Alejandro, op.cit. 1, pp.
56 - 57.

Los resultados analiticos obtenidos de las micromues-
tras extraidas por la restauradora Candelaria Garcia
Diaz -en una de las pilastras y en la tabla trasera de la
misma-, en el Retablo n°l.— Retablo de S. Juan Bautista,
senalan que se utiliza un aglutinante proteico apare-
ciendo pigmentos como rojo bermellon, dos pigmentos
blancos y resinato de cobre. En el Retablo n°2.— Retablo
de la Virgen de los Remedios, la micromuestra -del ban-
co-, la efectia Marcos Hdez. Moreno y nos indica que el
procedimiento seguido es al 6leo, donde encontramos
pigmentos como carbonato de plomo y tierras verdes.
Ambas arquitecturas sin embargo, presentan una capa
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Ubicacion actual de las antiguas celdas del Mayorazgo.

LAS CELDAS DEL MAYORAZGO
DE LOS MARQUESES DE CELADA

Manuel Hernandez Gonzalez

Catedratico de Historia de América de la Universidad de La Laguna

El convento catalino de San Nicolas albergé uno de los
nueve monasterios femeninos de la isla de Tenerife. Al
comenzar la década de los cincuenta del siglo pasado,
habia resistido casi en su integridad después de haber
sido adaptado a diferentes usos, como teatro, ciuda-
dela o recova. Sin embargo, la escasa sensibilidad his-
torico-artistica de los ayuntamientos franquistas hizo
que en pocos anos se convirtiera en un simple solar en
el que dar cabida a los nuevos equipamientos publi-
cos: Correos, juzgado, casa de socorro, ambulatorio
de la Seguridad Social, escuelas, residencia de maes-
tros y hasta sede de la Telefénica. Su hermosa espada
sucumbio y sus piedras terminaron, en el mejor de los
casos, en el nuevo estadio municipal de futbol.

De lo que fue uno de los claustros mas singulares
del archipiélago, que resistio varios incendios pero no
esa hacha depredadora, solo quedé, paradéjicamen-
te, la Unica area que se habia privatizado por la exi-
tosa reclamacion judicial de los marqueses de Celada
tras la desamortizacién de 1836. Sus celdas familiares,
vinculadas a su mayorazgo, han llegado hasta nues-
tros dias como uno de los ejemplos mas singulares de
residencia familiar monacal independiente, al margen
de la clausura colectiva del resto de las monjas.

Los marqueses de Celada eran los patrones del
convento de San Nicolds y poseian una hermosa
mansion, presidida por una espléndida fachada de
piedra, que se conservo hasta que un incendio la re-
dujo a cenizas en lo que hoy es la plaza y los jardines
de Casanas. En el ano 1639, Diego Benitez de Lugo y
Grimaldi Westerling y su mujer, Ana Gregoria de Ver-
gara y Arzola, se convirtieron en sus patronos, con
derecho a ser enterrados, ellos y sus descendientes,
en la capilla mayor. Se obligaba a “fabricar la capilla
mayor con tribuna y entierro de bévedas y sepulcros
y hacer pasadizo de sus casas a dicha tribuna, lo cual
se les admite por el padre vicario provincial y ma-
dre priora y que sean patronos de dicho convento y
como tales y sus sucesores, ser duenos de dicha ca-
pilla mayor y poner tarimas y bancos, timulos, tum-
bas y los escudos de sus armas y darles las llaves del
sagrario en los Jueves Santos y gozar de todas las
preeminencias de patronos; y en consideracion a que
son personas tan nobles y principales, con quien el
dicho convento se puede honrar y que su vecindad
y casa les ha de servir de mucho amparo y aumento,
como lo hacen y han hecho sus antecesores, deudos

con los conventos y religiones donde han fundado
capillas y sido patronos”.

El documento no tiene desperdicio. Resume plena-
mente esa idea nobiliaria de que el convento es una
vinculacion de una casa principal. Esta fusidn espiri-
tual, que realza mutuamente el patrimonio de ambas
instituciones, ennobleciendo el monasterio y sacrali-
zando el linaje, cobra su maxima dimensién, suntuo-
sa e inconmensurable, grandiosa y grandilocuente,
en “esta obra y servicio a Dios Nuestro Sefor que ha
querido su majestad divina dar casa de calidad en que
se hallan dos titulos de Castilla, marqués de Celada y
marqués de Asialcazar”.
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Ese arte esplendoroso y ceremonial que nos des-
cribe un manuscrito fundacional: “La capilla mayor es
de escultura primorosamente dorada, retablo corintio
con hermosas imagenes de talla y pinturas. En el cuer-
po de la iglesia tiene diferentes altares muy aseados y
sus imagenes que estan al cuidado de particulares de-
votos, asi para las fiestas, como para los vestidos, es-
tan con mucha decencia, de ricas telas y ldmparas con
otras alhajas muy costosas y aderezadas. En la parte
del evangelio tiene una tribuna con alto y bajo de dos
rejas doradas de hierro, para oir misa los patronos, y
bajo con puerta a capilla mayor, que es entierro, en que
estan enterrados los patronos, duefos de esta fabrica”.
Como acontecid con los Llarena o los Mesa, el patro-
nato se convirtié en un eslabon mas de ese ascenso
social de un linaje, que se nos presenta como la nota
preponderante en la mentalidad de los estratos socia-
les dominantes.

Pero los marqueses no solo contaron con tales pri-
vilegios, sino también con una seccion del monasterio
exclusiva para las monjas profesas de su familia. Las
celdas incorporadas a los mayorazgos eran un fend-
meno social normal en La Orotava. Asi, el 27 de julio
de 1756, José Benitez de Lugo y Vergara, marqués de
Celada y vecino de la Villa, dijo “que, considerando
que los senores el capitan D. Diego Benitez de Lugo
y dofna Ana Gregoria de Vergara, sus abuelos, fabri-
caron una celda en el monasterio de San Nicolas para
que las viviesen sus hijas religiosas que fueran en él
y la vincularon unida al patronato de que lo fueron, y
habiendo sucedido en dicho patronato el sehor otor-
gante, deseando conservar siempre lo mismo que dis-
pusieron los dichos senores sus abuelos y habiendo
perecido dicha celda en el incendio que acontecié en
dicho convento, ha fabricado en él una celda, que esta
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por acabar, con el &nimo e intencién fija de que que-
dase en lugar de la otra, para que se tenga por una de
las piezas de dicho mayorazgo, y en atencién a que su
hijo D. Diego Benitez de Lugo tiene cuatro hijas, tres
del primer matrimonio que contrajo con dona Mariana
de Valcarcel y del segundo con la senora donha Maria
de Ponte, y las mas que puede tener, quiere y consien-
te que las dichas sus nietas, todas y cualesquiera que
profesen en dicho convento, gocen dicha celda por
toda su vida”.

Este interesante testimonio nos ilustra hasta qué
punto el enclaustramiento de sus hijas y hermanas for-
maba parte de la vinculacion patrimonial, por lo que
no extrana que, una vez desaparecido el convento, los
sucesores en el mayorazgo las reclamasen como en
efecto hicieron. Debemos tener en cuenta que forma-
ban una auténtica residencia aparte de las religiosas
del linaje donde contaban no solo con celdas propias,
sino con cocina, comedor e incluso hornos. Sus cria-
das y esclavas les servian y asistian, exentas de la vida
en comunidad.

Era uno de los mas certeros ejemplos de residen-
cias de monjas separadas, como las que gozaba Ama-
ro Rodriguez Felipe para sus hermanas y sobrinas en
el convento catalino de San Cristébal de La Laguna,
con parangon en el mundo americano como en el des-
aparecido monasterio de la Concepcion de Lima o en
el todavia conservado de Santa Catalina de Arequipa,
donde han llegado a nosotros esas casas separadas
de las religiosas nobles vinculadas a su mayorazgo.
La hermosa mansion que hace esquina entre las calles
Cologan y Viera no solo es el Unico resto que ha sub-
sistido de San Nicolas, sino un primoroso testimonio
de una residencia separada ligada a las monjas del
linaje de los patronos de esa comunidad.
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